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Soluciones sostenibles para la depuracion de
aguas residuales con filtro de cdscara de coco.

Adaptado a

variaciones de carga

Ideal para viviendas

estacionarias o permanentes

P PREMIER

TECH

PT Water and Environment

PT-WaterEnvironment.es
info.ptwe.es@premiertech.com

La importancia de depurar

correctamente las aguas residuales domésticas.

En Premier Tech, este afio hemos cumplido 100
afos de historia marcando la diferencia en los
sectores del agua y del medio ambiente. Una de
nuestras principales industrias es la depuracion
de aguas residuales, donde destacamos en
el mercado con el biofiltro Ecoflo®. Solucién
desarrollada y patentada por nuestro equipo de
14D hace més de 25 anos y con més de 150.000
instalaciones en todo el mundo.

Actualmente muchas viviendas unifamiliares,
edificios residenciales y de turismo (hoteles,
campings, ...), que no tienen acceso a la red de
saneamiento local, requieren de sistemas de
depuracién avanzados instalados in-situ para
proteger los recursos naturales que los rodean,
cumpliendo con las exigencias locales.

Es en este tipo de proyectos donde el biofiltro
Ecoflo encaja perfectamente, ya que es un
sistema de depuracion secundario avanzado y
compacto.

El biofiltro estd compuesto de un filtro natural
a base de fragmentos de céscara de coco.
La céscara de coco es un subproducto de la
industria cocotera que revalorizamos como

medio depurador. La cdscara no sélo es
renovable, sino que al final de su vida ttil como
medio filtrante (12-15 afios) es compostable,
pudiendo reutilizarla en proyectos de
reforestacion o agricultura, Esto lo convierte en
la solucién mas ecoresponsabley sostenible del
mercado.

La especffica composicidn fisica del medio
filtrante (porcentajes especificos de macro
y microporos) ayuda al crecimiento de las
bacterias y a la alta retencidn de agua por lo que
le confiere una alta adaptabilidad a periodos
de inactividad o variaciones bruscas de carga,
como puede ocurrir en residencias turisticas o
vacacionales.

El disefio de operacidén del biofiltro Ecoflo
siempre tuvo como objetivo una depuracién
sin necesidad de energia. El afluente
proveniente de la fosa séptica se reparte
mediante un sistema basculante mecéanico
por toda la superficie del biofiltro, se infiltra a
través del medio filtrante por gravedad donde
actlan las bacterias aerobias que crecen en
el biofiltro y sale depurado por |a parte inferior
del equipo. Al carecer de componentes

Marcado
CE

MNorma

EN 12566-3

electromecdnicos, los costes de operacion
son nulos y simplifica las operaciones de
mantenimiento.

Ademds de contar con la certificacion
europea EN  12566-3, estamos tan
convencidos de su robustez y del correcto
funcionamiento y rendimiento del equipo que
cuenta con una garantfa de 10 afios. Somos
el tnico fabricante que, ademaés de incluir los
componentes del sistema y el medio filtrante,
garantizamos el correcto funcionamiento y
rendimiento depuratorio del sistema, siempre
y cuando se sigan nuestras directrices de
mantenimiento.

En definitiva, es una solucién ideal para
aplicaciones tanto permanentes como
estacionarias. Actualmente tenemos
instalaciones en campings, residencias
turisticas e incluso hoteles o turismo rural,
ademdas de segundas viviendas.

Unete a nuestro mavimiento para hacer un
mundo mejor y mas sostenible. Protege tu
propiedad y el medio ambiente eligiendo
nuestras soluciones sostenibles.
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PrestaPro

INANCIACION
ALITERNATIVA

PARA PROMOTORES INMOBILIARIOS

En un sector donde la agilidad y la flexibilidad son clave, ofrecemos
alternativas de financiacién adaptadas a las necesidades especificas
de cada proyecto inmobiliario. A travées de fondos privados, family
offices y estructuras de crowdfunding, proporcionamos capital con
procesos agiles y sin las restricciones de la financiacion tradicional.

Valor Proyectos

+ 100 M V2

Capital invertido ultimo ano:

52N

Vivendas vendidas

(1)

(1)
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FINANCIAMOS SU PROXIMO PROYECTO INMOBILIARIO

PRESTAMO PROMOTOR
PARA NUEVA CONSTRUCCION

Ofrecemos financiacion integral para cubrir todos los
costes de construccion de su promocion inmobiliaria.
Desde la adquisicion del suelo hasta |la ejecucion
del proyecto, adaptamos las condiciones a su pla-
nificacion y necesidades financieras, permitiéndole
desarrollar su promocion con estabilidad y garantias.

| COMPRA DE SUELO

Le ayudamos a financiar la adquisicion de terrenos,
ya sea con planeamiento urbanistico en desarrollo o
consolidado. Nuestra financiacion permite avanzar
en la compra sin depender de largos procesos ban-
carios, asegurando que pueda cerrar operaciones
estratégicas con rapidez.

|[FINALIZACION DE OBRA

Sisu promocion se encuentra en una fase avanzada
pero requiere capital adicional para su finalizacion,
le ofrecemos financiacion adaptada para evitar re-
trasos y garantizar la entrega del proyecto en los
plazos previstos.

COMPRA Y REHABILITACION
DE ACTIVOS

Facilitamos financiacion para la adquisicion y reha-
bilitacion de proyectos inmobiliarios, permitiendole
incrementar su valor y maximizar la rentabilidad de la
inversion. Esta solucion es ideal tanto para proyectos
de rehabilitacion integral como para la actualizacion
de propiedades destinadas a la venta.

|PRESTAMO PUENTE

Solucién financiera para obtener liquidez inmediata
mientras se asegura una financiacion definitiva o
la venta de un activo. Ideal para cerrar operaciones
estratégicas sin demoras ni depender de la finan-
ciaciéon bancaria tradicional.
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Nuestra prioridad es ofrecerle
financiacion personalizada y
eficiente, optimizando los recursos
financieros de su proyecto con las
mejores condiciones del mercado
alternativo.

@ info@prestamopromotor.com

[@] PreS'ta‘ProO & www.prestamopromotor.com
L 930 500 548

Q@ Paseo de Gracia, 12,17 Planta
08007 Barcelona




Sl IEN
NOSOTROS LA SOLUCION

SEGUIMIENTO Y SOLUCIONES CONSTRUCTIVAS

Estudio de los materiales
Calculo energético vy acustico
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—— RED DE CONSULTORES TECNICOS DE ARQUITECTURA

Colaboramos con tu estudio ofreciéndote asesoramiento especializado

y soluciones a medida para tus proyectos.

955 630 150
www strugal.com

BIM: AUN MAS EFICIENTES

=ENO?

Memoria de carpinteria
Seguimiento en obra

Biblioteca de productos en 3D. Seas disenador, arquitecto o ingeniero te facilitamos toda
esta informacién digital. Disena de forma sencilla, rapida y completa.
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SOLUCIONES PARAUN
MUNDO LLENO DE ENERGIA,

Con 30 aios de experiencia en el sector y/
de la energia, proyectamos, instalamos ,:"f
y gestionamos sistemas mas seguros y

eficientes para edificacion y obra civil. /

Para ello apostamos por la innovacion, la
cualificacion profesional y la inversion en
tecnologia avanzada desde una politica

de cercania a nuestros clientes y servicio
para la comunidad.

| mundo esta
lleno de energia tysec.es
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|i\ Contacto Red de Consultores Técnicos c]e STRUGAL para aporﬁ"r soluciones constructivas

",

STRUGAL ofrece a arquitectos,
constructores y proemotores asesoramien-
to especializado y soluciones a medidas
en sus proyectos a través de su Red de
Consultores Técnicos. La empresa, con
mas de 40 afos de experiencia, ofrece
soluciones de carpinteria de aluminio y
PVC, puertas de aluminio, fachadas ven-
tiladas y sistemas de proteccion solar.

En linea con su vocacion de atencién al
cliente, la compania cuenta con un equipo de
profesionales de larga trayectoria en el sec-
tor de la arquitectura paraaportar soluciones
constructivas: estudio de materiales, calculo
energético y aclstico, memoria de carpin-
teria y seguimiento en obra. De esta forma
asesoran resolviendo dudas y problemas para
dar forma a los proyectos desarrollados por
los estudios de arquitectura. Este equipo se
complementa con su Oficina Técnica, pen-
sada para darun soporte técnico personaliza-
do que permite optimizar tiempo y recursos.

Asimismo, STRUGAL ha disenado so-
luciones BIM amedida que se adaptan a cada
una de las particularidades de los proyectos.
El catalogo de sistemas STRUGAL esta dis-
ponible desde cualquier aplicacion BIM. De

esta forma los productos tienen réplicas di-
gitales, convertidos en objetos inteligentes
que contienen gran cantidad de informacion
del sistema, reproduciendo virtualmente
su comportamiento en la realidad. Dise-
nadores, arquitectos e ingenieros pueden
acceder e integrar toda esta informacion
digital a sus proyectos de forma sencilla.

Unir estética y funcionalidad es un reto.
STRUGAL cuenta con un equipo de traba-
Jo multidiscip“nar que trabaja para conjugar
innovacién, tecnologia y creatividad en el
diseno y desarrollo de cada una de las solu-
ciones y sistemas. Detras de cada uno de los
productos hay todo un proceso de investiga-
cién, un reto que resolver, una idea, una so-
lucion para que los proyectos se materialicen
en espacios habitables de alto valor estético.

Mas info en www.strugal.com

Accede a la biblioteca BIM de STRUGAL

www.strugal.com - Contacto Red de Consultores Técnicos STRUGAL - 662 185 515
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Susana Gémez de Lara

Decana del Colegio
de Arquitectos de Mélaga

Tras un periodo de reflexién, desde
la comunidad de arquitectos mala-
guefia, inspirados en la Ley de Ca-
lidad de la Arquitectura, estamos
llamados a impulsar un renovado
compromiso con la utilidad social,
la calidad, la innovacién, el desarro-
llo sostenible, la integridad social y
la lucha contra el cambio climético.
Este compromiso se materializa en
nuestra revista Travesias como plata-
forma para compartir experiencias y
conocimientos que buscan enrique-
cer el patrimonio cultural de Mélaga
y de sus ciudadanos.

Malaga, capital cosmopolita de la
Costa del Sol, ha experimentado
en los Ultimos afios una transforma-
cién que ha sobrepasado todas las
expectativas, especialmente en el
ambito de la cultura y de las nuevas
tecnologias. Este crecimiento, que
ha transformado la ciudad y su terri-
torio, la ha situado a la vanguardia,
pero también ha generado nuevas
necesidades de conectividad y mo-
vilidad. Sin embargo, este desarrollo
no ha dado respuesta a las necesida-
des dotacionales de los ciudadanos,
generando desigualdad y una grave
crisis en el acceso a la vivienda. «La
escasez de vivienda asequible pro-
voca exclusion social y aumenta la
desigualdad econdémican.

Ante este panorama, las arquitectas
y los arquitectos, como actores clave
en la configuracién de las ciudades,
estamos llamados a liderar un cam-
bio de paradigma hacia un mode-
lo urbano mas sostenible e integra-
dor, que responda a las demandas y

travesias -

SALUDA

Malaga ante el desafio
de un crecimiento urbano
sostenible e inclusivo

necesidades de la ciudadania. Para
ello, consideramos fundamental ana-
lizar la trayectoria histérica de la ciu-
dad y definir una direccién para su
desarrollo futuro.

«La misién del arquitecto es ayu-
dar a las personas, entender cémo
hacer la vida més bella, hacer un
mundo mejor para viviry darle una
justificacién y sentido a la vida»,
Frank Lloyd Wright.

Los arquitectos asumimos un doble
rol en este desafio. En primer lugar,
buscando establecer alianzas con la
Administracién publica para imple-
mentar iniciativas urbanisticas que
acorten los plazos de los trémites
urbanisticos y fomenten la colabora-
cién con el sector privado. En segun-
do lugar, nos comprometemos a me-
jorar la calidad de vida y la salud de
las personas a través de nuestro tra-
bajo, implementando buenas practi-
cas de desarrollo urbano y social que
incorporen elementos como la esté-
tica, la innovacion e investigacion de
soluciones habitacionales, la partici-
pacién ciudadana y la regeneracién
de los espacios publicos.

Ademas, existe un compromiso ex-
preso para potenciar el valor del pa-
trimonio construido y una planifica-
ciéon urbanistica de futuro que tenga
como objetivo conseguir un entorno
construido mas sostenible y saluda-
ble. Esto implica afrontar retos como
la descarbonizacion del sector y del
parque edificado, impulsando la re-
habilitacién y la regeneracion urba-
na a la altura de los retos sociales y

ambientales que determina la Agen-
da 2030 de Naciones Unidas. Este
compromiso contribuye a la inte-
gracién de la arquitectura con el
medioambiente, adaptandose a sus
escalas y dialogando con su entor-
no, resultando un hébitat mas ama-
ble, accesible y sostenible que con-
tribuya a la salud, al bienestar de las
personas y al equilibrio medioam-
biental. Se busca, ademas, indagary
participar de la memoria de la ciudad
para construir un futuro comin don-
de todos tengan acceso por igual a
los beneficios que ofrece la ciudad
y fomentar un sentido de identidad
que exprese la realidad individual y
colectiva de sus habitantes.

«La arquitectura podria describir-
se como una de las actividades
culturales més complejas e impor-
tantes del planeta», Yvonne Farrel
y Shelley McNamara, ganadoras
del Pritzker de 2020.

El Colegio de Arquitectos de Mala-
ga tiene entre sus objetivos traba-
jar para el mejor desempefio de la
profesién y acercarse a la ciudada-
nia para divulgar sus capacidades,
fomentar el valor de la arquitectura
y destacar la excelencia de los pro-
yectos relevantes y el patrimonio
en toda la provincia, difundiendo la
imagen de una profesién cercana, in-
clusiva y comprometida.
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La arquitectura es un acontecimien-
to que responde a la necesidad de
un individuo o de un grupo de ellos:
las personas. También podria definir-
se como un hecho fisico que crea un
escenario para acoger una vivencia,
resuelta esta en el primer encuen-
tro. Pero las arquitecturas precisan
de segundas oportunidades para ser
entendidas en toda su magnitud vy,
sobre todo, para que consigan emo-
cionar a quien las habita. Esto dltimo
es el denominador comin —y el va-
lor intrinseco— de aquellos edificios
que son verdadera arquitectura.

A proposito de esta idea, Ignacio Jau-
regui desliza una reflexion sobre la
mezquita de la ciudad irani de Isfahan
que bien puede extenderse a lo que
debe entenderse como arquitectura:

«A los edificios de esta categoria
deberia uno siempre poder volver
en el mismo viaje: hace falta un pri-
mer encuentro atropellado y entu-
siasta para que el segundo tenga el
reposo necesario. La extraordina-
ria amplitud de la escala, la belle-
za tactil del ladrillo pardo y rugoso
[...], la pulsacién fisica, sistole-dias-
tole que se siente en las venas al
transitar de un bosque de colum-
nas con bévedas bajas a un vacio
oscuro coronado de una perfecta,
altisima semiesfera y, de ahi, a un
espacio abierto donde todo se ex-
pande en una bocanada de aire y
gira y se multiplica en visuales en
torno al centro inmévil [..]: todo
esto ya lo ha visto y registrado en
la primera visita pero ahora, a la luz
sofocada del atardecer, es una ex-
periencia puramente sensorial.»!"

travesias -
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Segundo
encuentro

La necesidad de ese segundo en-
cuentro es un rasgo compartido de
las arquitecturas que tienen «algo»:
aquellas que requieren irremediable-
mente de su vivencia en unas condi-
ciones adecuadas, con una luz preci-
sa y en un ambiente concreto. Es por
este motivo por lo que no puede ha-
ber buena arquitectura sin cuerpos;
ni tampoco sin luz ni sombra.

Y de esto sabe la propuesta arquitec-
ténica, tan experimental como ya ic6-
nica, de las Torres de Los Manantiales
que ilustra la portada del nimero. El
ocaso de las soluciones funcionalistas
del movimiento moderno, a media-
dos del siglo pasado, trajo consigo la
busqueda de formas alternativas que
exploraban nuevas interacciones en-
tre cuerpo y arquitectura.

En Torremolinos, seguidamente a
la «ajustada» revision de los postu-
lados maquinistas del movimiento
moderno, representados fielmente
por el Hotel Pez Espada, se rompid
también la ortodoxia de la cartesia-
na en busca de soluciones espacia-
les basadas en patrones de repeti-
cion o modulaciones extraidas de
arquitecturas vernaculas. Y que se
manifestaron en la variedad de solu-
ciones propuestas por las llamadas
arquitecturas del ocio, en las que no
solo se da respuesta a cuestiones
basicas del habitar. Esta leccién de
lo orgénico se traduce en la capa-
cidad de estas arquitecturas turisti-
cas de despertar nuestras mas ba-
sicas emociones, desde el asombro
o la sorpresa, el miedo y la tristeza,
o la alegria, pasando por una eufo-
ria contenida, reafirmando cémo la

arquitectura no debe renunciar a su
capacidad de emocionar.

Travesias 8 contiene las secciones
habituales: EL PAVO, MAESTROS
LOCALES, OFICIO, PROYECTOS, e
IMPRESCINDIBLES, y suma una se-
parata especial con el resumen de
los proyectos galardonados en los
PREMIOS MALAGA 2024. El nime-
ro presenta una coleccién de textos
que no pueden entenderse sin su ori-
gen «emocional», desde las propues-
tas cartelisticas de José Oyarzabal,
donde arroja dosis de sorpresa revi-
sitando una y otra vez los tépicos; pa-
sando por la mirada atenta sobre la
relacion entre la fotografia y los pro-
cesos constructivos, y cdmo en es-
tos también se descubren emociones
concretas que nos estimulan. En PRO-
YECTOS se aborda el plan de rehabi-
litacion del casco viejo de Alora, una
praxis ejercida con la memoria como
referente, y un articulo sobre como
disefiar espacios adecuados para
personas con pérdida de memoria. Y
pone el cierre la seccion IMPRESCIN-
DIBLES, donde se hacen presentes
los espacios misticos —para escuchar
y rezar— de Garcia de Paredes, junto
a otras tantas resefias y articulos es-
critos orbitando la emocion.

Si a modo de conclusién hubiera que
escribir el reguero de las palabras cla-
ve de este nimero, entre otras tan-
tas, podrian encadenarse: memoria,
Pallasmaa, Zumthor, Aalto, Miralles,
Leoz, dibujo, geometria, paisaje...

[1] Ignacio Jauregui, Rituales. Un viaje por el
hilo que nos une, Fércola, 2023, pp. 57-58.




EL PAVO

El noveno nimero de Travesias comienza con el resumen cultural del afio
2024. Carmen Bandera escribe la crénica de los eventos y actividades
culturales promovidos desde el Colegio de Arquitectos de Malaga, y también
de aquellos realizados en colaboracién con otras instituciones de la provincia.

En el segundo de los articulos de la seccién El pavo, Cristina Iglesias,
arquitecta del Departamento de Asesoramiento y Formacién del COA
Malaga, difunde la labor que se realiza desde la Oficina de Concursos de
Arquitectura promovida desde el colegio.

Por su parte, Antonio Vargas continta con su serie en torno a diferentes
aspectos del Seguro de Responsabilidad Civil, necesario para el desempefio
de la Arquitectura. En esta entrega da claves destinadas, principalmente, a
los jovenes arquitectos que se incorporan al ejercicio profesional trabajando
por cuenta ajena para sociedades mercantiles, y avisa sobre los riesgos de no
contar con una péliza de seguros propia.



Carmen Bandera Cordero
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El valor de la

arquitectura como parte
esencial de la cultura

La arquitectura destaca como una
de las expresiones culturales mas
trascendentes, no solo por su capa-
cidad para moldear el entorno, sino
también por su impacto en la trans-
formacién de la sociedad. Al respon-
der a las necesidades urbanisticas y
sociales de las personas, esta disci-
plina influye directamente en aspec-
tos fundamentales como la calidad
de vida, la cohesion social y el sen-
tido de pertenencia, consolidandose
como un puente entre la cultura, el
espacio y la comunidad.

El Colegio de Arquitectos de Mala-
ga, consciente de este hecho, man-
tiene un compromiso con la sociedad
para resaltar el papel transformador
de la arquitectura. En este 2024, ha
vuelto a destacar la excelencia de
los proyectos arquitecténicos, tan-
to histéricos como contemporaneos,
que forman parte del rico patrimo-
nio de la provincia de Mélaga. Estas

iniciativas no solo reconocen el tra-
bajo de los profesionales del sector,
sino que también fomentan un ma-
yor aprecio por la arquitectura entre
la ciudadania.

En paralelo, la instituciéon ha llevado
a cabo actividades abiertas a todos
los publicos, promoviendo la partici-
pacién y el didlogo. De este modo,
ha reafirmado una vez mas su misién
de divulgar el valor de la arquitectu-
ra como parte esencial de la cultura.

MAF-Malaga de Festival

El COA Mélaga participé en MAF-Ma-
laga de Festival y lo hizo en la Xl Se-
mana de Cine de Derechos Humanos
de Amnistia Internacional. Este afio,
el tema se centrd en «Infancia y Urba-
nismon» (figura 1).

Se proyecté el documental «;Pode-
mos reinventar nuestras ciudades para

(19 FEBRERO 18.30 h

XI SEMANA DE CINE DE DERECHOS HUMANOS
DE AMNISTIA INTERNACIONAL.
TEMA: INFANCIA Y URBANISMO

PROYECCION DE ‘; PODEMOS REINVENTAR

NUESTRAS CIUDADES PARA VIVIR MEJOR?’

COLOQUIO POSTERIORCON |
INMA MARIN, MARIA JOSE MARQUEZ y
EUGENIA ALVAREZ BLANCH

Ateneo de Malaga. [Calle Compaiiia, 2]
Entrada libre hasta completar aforo

otedrvdenta Rnisigs . ' A r::.iém
malaga g fgimeee  MasgaProcuttura  MELAGA MR
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vivir mejor?». La cinta mostré cémo re-
plantear la planificacion urbana para
hacer ciudades més sostenibles y que
priorizaran a las personas. Posterior-
mente, se llevé a cabo un coloquio con
Inma Marin, autora de la guia Jugar, y
las arquitectas Marfa José Marquez Ba-
llesteros y Eugenia Alvarez Blanch.

Diez dias después, se pudo ver
«Hijo de los hombres» y, a continua-
cién, tuvo lugar un coloquio con los
arquitectos Joaquin Riera y Elena
Enciso, asi como con Marta Ferra-
gut, doctora en Psicologia y profe-
sora de la UMA.

Dia de la Mujer

El COA Mélaga se sumé al Dia Inter-
nacional de la Mujer con el «Encuen-
tro de Arquitectas», que conté con la
participacién de las colegiadas Eva
Reina, Graciela Waen y Alicia Carrié.
Estas profesionales compartieron
sus trayectorias y abordaron temas
como la persistente disparidad de
género en el mercado laboral y los
desafios relacionados con la conci-
liacion familiar (figura 2).

Eugenia Alvarez, miembro de la Jun-
ta de Gobierno del Colegio, presen-
té el acto y aporté datos sobre la si-
tuaciéon actual de las mujeres en la
profesion. Resalté la necesidad de
reducir la brecha salarial y de traba-
jar para lograr una igualdad de opor-
tunidades efectiva en el &mbito de la
arquitectura.

Semana del Libro

Comprometido con la cultura y la di-
fusién del conocimiento, la institu-
cién colegial mantiene varias lineas
editoriales con las que ha publicado
obras relacionadas con la profesion.
Para acercarlas un poco mas tanto a
los colegiados como a la ciudadania
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FIGURA 3

FIGURA 4

en general, este afio se celebré la
Semana del Libro con promociones
especiales en algunos de los titulos
del catédlogo (figura 3).

Imposicion de insignias

Entre las actividades anuales tam-
bién se encuentra la imposicién de
insignias a los arquitectos colegia-
dos que cumplen 25 y 50 afios de
ejercicio de la profesion. El even-
to tuvo lugar en mayo, tras la misa
oficiada en la iglesia de Stella Ma-
ris con la intervencién del coro del
COA Malaga (figura 4).

«El Colegio de Arquitectos
de Malaga ha llevado a

cabo actividades abiertas

a todos los publicos,
reafirmando una vez mas

su mision de divulgar el valor
de la arquitectura como parte
esencial de la cultura»
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100 anos de la casa de los grguitectos

FIGURA 5

FIGURA 6

En el afio 2024 se cumplié el primer
centenario de la construccién de la
Casa de la Familia Bolin Martinez de
las Rivas, un emblematico conjunto
residencial y de recreo ubicado en el
barrio de El Limonar, conocido tam-
bién como «Casa de las Palmerasy,
que, desde 1980, alberga la sede
del Colegio de Arquitectos de Ma-
laga. Este edificio es un simbolo de

la arquitectura local gracias al dise-
fio del ilustre arquitecto malaguefio
Fernando Guerrero Strachan.

En reconocimiento a su contribucién
al panorama arquitecténico de la ciu-
dad, el Colegio de Arquitectos de
Mélaga estéd rindiendo homenaje al
renombrado arquitecto a través del
ciclo «Guerrero Strachan. 100 afios de
la casa de los arquitectos» (figura 5),
que arrancé el pasado mes de junio
y que continuara durante todo 2025.

La presentacion del ciclo se celebré
el pasado 27 de junio en un acto diri-
gido a los medios de comunicaciény
a las instituciones publicas de la ciu-
dad que se desarrollé en el salén Sa-
|6n de los Espejos del Ayuntamien-
to. El acto contd con la participacion
del alcalde de Malaga, Francisco de
la Torre, y la decana del Colegio de
Arquitectos, Susana Gémez de Lara.
El Coro del COA Malaga aporté la
nota musical a la presentacién inter-
pretando cuatro piezas musicales de
la época: Cantique de Jean Racine
y Pavane de Gabriel Fauré, Indianas
N.° 2: . Eduardo Belgrano de Carlos
Guastavino y Ave verum de Camille
Saint-Saéns (figura 6).

Posteriormente, la vocal de Cultura
del COA Mélaga, Eugenia Alvarez
Blanch, dio paso a la proyeccién de
la pieza audiovisual Strachan. Com-
plejidad y contradiccién de una ar-
quitectura ecléctica, dirigida por el
arquitecto Daniel Natoli, que intro-
duce la figura de Fernando Guerre-
ro Strachan, sus obras mas signifi-
cativas en la capital malaguefia y su
conexion con el presente a través de
la Casa de las Palmeras, actual sede
del Colegio de Arquitectos de Mala-
ga. El arquitecto Enrique Bravo Lan-
zac, miembro de la Comisién de Pa-
trimonio creada expresamente para
este evento —de la que también for-
man parte los arquitectos Francisco
Gonzélez Ferndndez, Juan José Gu-
tiérrez Blanco y Luis Ruiz Padrén—,
explicé los detalles del ciclo, que in-
cluye diversas conferencias, encuen-
tros relacionados con la casa de los
arquitectos, visitas guiadas a edifi-
cios disefiados por Guerrero Stra-
chan, rutas urbanas, exposiciones,
publicaciones y mesas redondas, en-
tre otras actividades.

La conferencia «El contexto de la ar-
quitectura malaguefia a comienzos
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del siglo XX», a cargo del arquitec-
to Rafael Reinoso Bellido, abrié este
ciclo, que continué con la ponencia
«49 afos, 9 meses y 7 dias», presen-
tada por la historiadora Josefa Car-
mona Rodriguez, para abordar la
figura de Guerrero Strachany su pro-
lifica trayectoria profesional.

La primera de las visitas guiadas se
realizé en el mes de septiembre al
Ayuntamiento de Malaga, uno de
los proyectos mas emblematicos de
Guerrero Strachan, en colaboracion
con Rivera Vera. El recorrido estu-
vo dirigido por el arquitecto Angel
Asenjo, que acompafio a los asisten-
tes por los detalles arquitecténicos
de la Casa Consistorial, inaugurada
en 1919.

También, durante la Semana de la Ar-
quitectura, a principios de octubre,
se llevaron a cabo actividades centra-
das en la obra de Fernando Guerrero
Strachan, como la visita a la sede co-
legial titulada «El Colegio de Arqui-
tectos de Malaga. Una casa llena de
historia» (figuras 7 y 8), dirigida por
Francisco Aguilar Lloret, y al Colegio
Sagrada Familia ‘El Monte' (figura 9),
guiada por la arquitecta Carmen Gar-
cia de Jodra; la ruta urbana «La trans-
formacion de la vivienda en el centro
de Malagay, llevada a cabo por el ar-
quitecto y académico Rafael Martin
Delgado; el recorrido «Los Strachan y
la calle Larios», con el historiador Jor-
ge Jiménez Reyes y en colaboracién
con Cultopia; y la conferencia «Gue-
rrero Strachan: la modernidad de la
tradicién», impartida por el arquitec-
to Salvador Moreno Peralta. También
se celebro la actividad «Dibujar en el
Colegio de Arquitectos de Malaga»,
que reunié al colectivo Urban Sket-
chers malaguefio en la sede colegial.

Ya en noviembre, el catedratico en
Historia del Arte José Miguel Morales
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FIGURAS 7, 8,9, 10

Folguera dio la ponencia «Eclecticis-
mos y regionalismos en el panorama
nacional de los afios veinte en Espa-
fia. El Pabellén de Méalaga en la Expo-
sicién Ibero-Americana como ejem-
plo paradigméatico», mientras que el
arquitecto Juan Manuel Zamora Ma-
lagén dirigio la visita a la Casa de So-
corro del Llano de la Trinidad, cons-
truida por iniciativa del Marqués de
Larios, quien en 1918 dond a la Cor-
poracién Municipal la parcela donde
se ubica para un edificio destinado a
«socorro de heridos» (figura 10).

En el mes de diciembre, la cate-
dratica en Historia del Arte Rosa-
rio Camacho Martinez impartié la

conferencia «El arquitecto Fernando
Guerrero Strachan entre Tomas Brio-
so y Manuel Rivera Vera». Y como
cierre de las actividades de 2024, el
arquitecto Ciro de la Torre Fragoso
guio una visita por la casa de los ar-
quitectos en el contexto de la cele-
bracién de los 100 afios de la Casa
de las Palmeras.

En 2025 se ofrecerdn muchas mas
actividades, que se pueden consul-
tar en la web www.arquitectogue-
rrerostrachan.es, donde se recopilan
todos los aspectos relacionados con
este ciclo, la obra de Guerrero Stra-
chan y el edificio que acoge la sede
de los arquitectos malaguefios.
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Safarmotor

El 12 de julio, el Colegio de Arqui-
tectos reconocid la excelencia en la
Arquitectura con los Premios Malaga
2024. En esta edicién, se otorgaron
diez premios y diez accésits a obras
y trabajos que destacaron por su re-
levancia arquitecténica y su impacto
en el entorno urbanistico (figura 11).

El colegiado Carlos Verdu recibié la
Distincion Especial Excelencia a la
Trayectoria por sus mas de 50 afios
de labor profesional, caracteriza-
dos por su oficio, responsabilidad,

dedicacién y ética, asi como por su
compromiso en diversos ambitos de
la Arquitectura (figura 12).

Un afio maés, se convocé el certamen
del cartel anunciador de la ediciéon
57 del Concurso Nacional de Alba-
fileria Pena El Palustre. La obra ga-
nadora fue la de Pablo Ferndndez
Diaz-Fierros, titulada Director (figu-
ra 13). El jurado valoré la sobriedad,
sencillez y minimalismo del tricolor
empleado por el autor, que potencié
una imagen nitida y expresiva. Ade-
mas, destacod el mensaje transmiti-
do por este cartel, que empoderé
y dignificé al profesional de la cons-
truccién. Los finalistas fueron Gloria
Vega Martin, con su obra El arbolito,
desde chiquitito, y Daniel Santo Or-
cero, con Puzzle resuelto.

En septiembre, se celebré el Con-
curso Nacional de Albanileria Pefia
El Palustre. Un total de 31 cuadrillas
de todo el territorio nacional se reu-
nieron en la Plaza del Padre Ciganda,
en El Palo, para construir una figura
titulada «Encuentro a hueso de dos
paraboloides hiperbdlicos», disefia-
da por el arquitecto y miembro de la
Junta de Gobierno del COA Maélaga
Demdfilo Peldez, también presiden-
te del jurado del certamen. Ese afio,
el primer premio recayé en una cua-
drilla malaguefia conformada por Ja-
vier Vargas (oficial) y Manuel Fuentes
(ayudante).

El Colegio de Arquitectos de Malaga
acogio, del 4 al 27 de septiembre, la
exposicion «Love is in the AID: 30 afios
de Arquitectura Sin Fronteras». Esta
muestra ofrecid un recorrido visual
por la labor humanitaria de la ONG
Arquitectura Sin Fronteras (ASF).
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concurso nacional
de albaileria
Pena el Palustre

FIGURA 13

La exposicion incluyd 45 imagenes
que documentaron algunos de los
proyectos mas emblematicos de
ASF, como las mejoras socio-edu-
cativas en Nicaragua, la promocién
de la accesibilidad en Mozambique,
el refuerzo de recursos en Haiti y la
defensa del derecho a la tierra en
Guatemala.

Semana de la Arquitectura

Durante los meses de verano, se con-
voco el concurso para la creacion del
cartel anunciador de la Semana de la
Arquitectura 2024. La obra ganado-
ra fue la de Paula Arefias Villacafias,
estudiante del Ultimo curso de Ar-
quitectura (figura 14). El jurado des-
tacd la presencia de mdltiples edi-
ficios de la ciudad, tanto histéricos
como contemporaneos, asi como la
claridad y amabilidad del grafismo,
que evidencié el concepto de reco-
rrido y trama urbana.

Ademds, se otorgaron accésits a
Pablo Ferndndez Diaz-Fierros, con
su obra «Aurea»; Francisco Orte-
ga Ortiz, con «Socorro, la Casa de
Strachan»; y Pablo Elorriaga, con
una obra sin titulo que destacd por
su enfoque original y por la rela-
cién establecida entre sociedad vy
arquitectura.
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El Colegio de Arquitectos de Mala-
ga celebré la decimoquinta edicién
de la Semana de la Arquitectura
del 3 al 11 de octubre. Este even-
to, que incluyé mas de una treinte-
na de actividades gratuitas, como
conferencias, rutas y visitas guia-
das a edificios explicadas por sus
autores, contd con la colaboracién
de diversas instituciones, empre-
sas, entidades y colegiados, ofre-
ciendo la oportunidad de conocer
el patrimonio arquitecténico mala-
guefio. En esta edicidn, se integra-
ron propuestas del ciclo «Guerrero
Strachan. 100 afios de la casa de
los arquitectos», conmemorando el
centenario de la construccion del
edificio que alberga la actual sede
del COA Mélaga.

La Semana de la Arquitectura gira
alrededor del Dia Mundial de la Ar-
quitectura, que llevaba por lema
«Proyectamos el futuro ahora», en
consonancia con el seleccionado por
la Unién Internacional de Arquitec-
tos (UIA), que subrayaba el papel de

SEMANA DE L&

los jovenes arquitectos en la planifi-
cacién y el desarrollo urbano.

En el programa de esta edicién
colaboraron los comparieros Rafael
Reinoso Bellido, Juana Séanchez
Goémez, Alberto Campo Urbay, Ruth
Bujan Varela, Juan Goni Uriarte,
Juan Antonio Marin Malavé, Javier
Pérez de la Fuente, Gonzalo Merino
Rivero, Ignacio Merino Rivero, Beatriz
Pérez Doncel, Juan Carlos Arias
Garnelo, Rafael Gonzélez Garcia,
Rafael Urquiza Sanchez, Angel Pérez
Mora, Carmen Garcia de Jodra,
Alberto Aranega Lépez, Carolina
Rivera Vazquez, Rafael Martin Delgado,
Emilio Alvarez Yela, Magdalena
Colodrén  Denis, Enrique  Garcia
Carrasco, Alejandro Giménez Ferrer,
Francisco Padilla Durén, Luis Tejedor
Fernadndez, Ignacio Dorao Moris,
Juan Gavilanes Vélaz de Medrano,
Francisco Gonzélez Fernandez,
Alberto Garcia Marin, Marisa Gonzélez
Bandera, Sebastidn del Pino Cabello,
Francisco Fernandez Ballesteros, Luis
Ruiz Padrén, Rafael Lopez Toribio
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Moreno, Salvador Moreno Peralta,
Nerea Salas Martin, Ferrdn Ventura
Blanch, Antonio Jurado Séanchez vy
Francisco Aguilar Lloret.

También participaron la ingenie-
ra Judit Canedo Aceituno, Hassan
Roudani, responsable de relaciones
generales de la Mezquita, y el his-
toriador Jorge Jiménez Reyes, guia
de Cultopia.

El MedPlaya Hotel Pez Espada de To-
rremolinos, disefiado por los arqui-
tectos Juan Jauregui Briales y Manuel

Mufioz Monasterio entre 1959 y 1960,
recibié la placa de la Fundacién Doco-
momo Ibérico, que acredita su valor
patrimonial. El Colegio de Arquitec-
tos de Malaga designé a este edificio
como un ejemplo paradigmético de la
arquitectura moderna, destacando su
relevancia en la evolucidon urbanistica
de la Costa del Sol.

El arquitecto Luis Ruiz Padrén, coor-
dinador de la Fundacién Docomo-
mo Ibérico para Andalucia Oriental
y miembro de su Comisién Técnica,
fue el encargado de ofrecer una vi-
sita guiada por las instalaciones de
este histérico hotel, uno de los ejem-
plos mas representativos del llama-
do «Estilo del relax», una tendencia
arquitecténica que surgié en la Es-
pafia de mediados del siglo XX para
acompanfiar el crecimiento del turis-
mo. En 2006 fue declarado Bien de
Interés Cultural.

En la Semana de la Arquitectura
también se homenajed a la colegia-
da nimero 333, Ascensién Granger
Amador, por su meritoria y exten-
sa trayectoria (figura 15). El evento
tuvo lugar en el salén de actos de la
sede colegial y conté con la partici-
pacion de numerosos companeros,
amigos y familiares. Tras el acto, se
le entregd un retrato realizado por
Alvaro Ussia.

Ese mismo dia dimos la bienvenida
a los nuevos colegiados que han en-
trado a formar parte de la gran fami-
lia que conforman todos los miem-
bros del COA Mélaga (figura 16).

Como colofén a la semana gran-
de de la profesion, el Coro del Co-
legio de Arquitectos de Mélaga ce-
lebré su décimo aniversario con un
concierto benéfico en el Palacio de
Congresos y Exposiciones de Torre-
molinos. En esta velada solidaria, en
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la que colaboré el Ayuntamiento de
Torremolinos, el Coro ‘Devoces’ En-
semble Marbella acomparié al Coro
de la institucién colegial, dirigido
por Anabel Sanchez. Los fondos re-
caudados fueron destinados a la
Asociacién Espafiola Contra el Céan-
cer (AECC), apoyando asi su incan-
sable labor en la lucha contra esta
enfermedad.

Guia C.guide
de arquitectura
contemporanea

Una de las grandes noticias del afio
fue la firma en el mes de diciem-
bre del convenio de colaboracién
entre el Colegio de Arquitectos de
Mélaga y la Fundacién Arquitec-
tura Contemporanea (FAC) para la
incorporacién de la provincia de

FIGURAS:

Mélaga a la Guia C.guide de arqui-
tectura contemporénea, una he-
rramienta digital desarrollada con
vocacion global y entendida como
antologia abierta de proyectos
de arquitectura y espacio publico
construidos en el mundo después
de 1975.

Malaga se convertira asi en la tercera
ciudad espanola presente en esta he-
rramienta digital gratuita creada por
la Fundacién Arquitectura Contem-
poranea gracias al apoyo de Grupo
Cosentino, sumandose a otras tan-
tas ciudades del mundo como Lon-
dres, Los Angeles, Barcelona, Paris,
Sidney, Amsterdam, Chicago, Dubii,
Sdo Paulo, Cérdoba, Shanghai, Ciu-
dad del Cabo, Nueva York y Estam-
bul. Gracias a este acuerdo, los en-
tusiastas de la arquitectura podran

descubrir las obras que integran la
«Guia de Arquitectura Contemporéa-
nea de la Provincia de Mélaga», revi-
sada en 2022, y que pasan a formar
parte de la C.guide. e

SOBRE LA AUTORA:

Carmen Bandera Cordero es periodista
y responsable de comunicacién del COA
Malaga.

FIGURA 1. Cartel anunciador de la proyeccién del documental ;Podemos
reinventar nuestras ciudades para vivir mejor?, programada en el marco
del MAF-Malaga de Festival.

FIGURA 2. Imagen del interior del pabellén Cano Lasso con vistas a
los jardines del Colegio de Arquitectos. Fotografia de Pablo F. Diaz-
Fierros, 2006.

FIGURA 3. Participantes en el «<Encuentro de Arquitectas», de izquierda
a derecha: Graciela Waen, Eva Reina y Alicia Carrié. Fotografia de
Alvaro Cabrera, marzo 2024.

FIGURA 4. La Junta de Gobierno, con los arquitectos colegiados que
cumplen 25 y 50 afios de ejercicio de la profesién. Fotografia de Alvaro
Cabrera, mayo 2024.

FIGURA 5. Identidad gréfica disefiada con motivo del centenario de la
sede colegial.

FIGURA 6. Presentacion del ciclo «Guerrero Strachan. 100 afios de la
casa de los arquitectos» en el Salén de los Espejos del Ayuntamiento
de Mélaga. Fotografia de Dani Pérez, junio 2024.

FIGURAS 7Y 8. Imagenes de la visita a la sede colegial, dirigida por
Francisco Aguilar, en la Semana de la Arquitectura, octubre 2024.
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FIGURA 9. Instantanea de la visita al Colegio Sagrada Familia ‘El Monte’,
guiada por la arquitecta Carmen Garcia de Jodra, octubre 2024.

FIGURA 10. El arquitecto Juan Manuel Zamora Malagén explicando la
rehabilitacion llevada a cabo en la Casa de Socorro del Llano de Dofa
Trinidad, noviembre 2024.

FIGURA 11. Premiados en la convocatoria de los Premios Mélaga 2024.
Fotografia de Alvaro Cabrera, julio 2024.

FIGURA 12. La decana, Susana Gémez de Lara, entrega a Carlos Verdd la
Distincion Especial Excelencia a la Trayectoria por sus mas de 50 afios
de labor profesional. Fotografia de Alvaro Cabrera, julio 2024.

FIGURA 13. Cartel anunciador del 57 Concurso Nacional de Albafileria
Pefia El Palustre. Autor: Pablo F. Diaz-Fierros.

FIGURA 14. Presentacién del cartel anunciador de la Semana de la
Arquitectura 2024. Autora: Paula Arefas Villacafas.

FIGURA 15. La colegiada homenajeada de 2024, Ascensién Granger
Amador, junto al retrato dibujado por Alvaro Ussia. Fotografia de
Alvaro Cabrera, octubre 2024.

FIGURA 16. Nuevos colegiados del COA Malaga en el acto de
bienvenida. Fotografia de Alvaro Cabrera, octubre 2024.




Cristina Iglesias Placed

Sobre la Oficina de
Concursos de Arquitectura
del COA Malaga

La historia de la arquitectura podria
ser reescrita y releida casi entera-
mente como la historia de los con-
cursos de arquitectura. Hay un antes
y un después de alguno de esos con-
Cursos que provocaron una impor-
tante dindmica de cambio dentro de
la disciplina. Una mirada atrés en la
historia evidencia que los concursos
han sido instrumentos de vitalizacion
de los discursos arquitecténicos,
promoviendo debates culturales y la
generacién de focos de transforma-
cién de las ciudades.

Los concursos de arquitectura han
sido instrumentos para escoger pro-
yectos tan antiguos como la misma
profesion, pero se considera que es
en el Renacimiento cuando adquie-
ren un formato similar al que hoy les
reconocemos. Quiz3, el méas célebre
de aquel tiempo es el concurso que
se convocé en 1418 para disefiar la
clpula de la Catedral de Santa Marfa
del Fiore en Florencia. La propues-
ta ganadora de Filippo Brunelleschi
ha pasado a la historia como una
obra maestra del arte de la cons-
truccion, y el desarrollo del concurso
que desembocéd en dicho encargo
como un excelente procedimiento
para encontrar la solucién mas racio-
nal, mas bella y més econémica para
realizar semejante desafio técnico y
arquitectonico.

Existen numerosos ejemplos nota-
bles de edificios construidos cuyo en-
cargo se formalizé a partir de resul-
tar premiados en concursos: la Opera
de Sidney, el Centro Pompidou y el

Arco de la Defensa en Paris, la Nueva
Galeria Estatal de Stuttgart, el Museo
Guggenheim de Bilbao, el auditorio
Walt Disney en Los Angeles, la ca-
tedral de Los Angeles, la Potsdamer
Platz en Berlin, la terminal de pasaje-
ros de Yokohama, el museo del holo-
causto de Berlin y un largo etcétera.

El concurso entendido como una de
las formas de acceso a los encargos
puede también ser analizado desde
una perspectiva de género. De este
modo, los concursos, mediante pro-
cedimiento andnimo, abrieron un
resquicio por donde las arquitectas,
en muchos casos, fueron ingresando
al mundo de la arquitectura.

En 1911, Marion Mahony Griffin, la
segunda mujer graduada de arqui-
tecta en el MIT en 1894, gané, jun-
to a su socio y marido Walter Bur-
ley Griffin, el concurso para la nueva
capital de Australia, Canberra, sien-
do asi la primera mujer en codise-
fiar una ciudad. Su nombre desapa-
reci6 de la historia del urbanismo, y
hace algunos afios, cuando se cum-
plié el centenario del concurso, se
ha recuperado la memoria de su au-
toria. Elisabeth Scott gan6 en 1927
el concurso internacional para la
construcciéon del nuevo Teatro Ro-
yal Shakespeare Memorial en Strat-
ford-upon-Avon. Fue la tnica mujer
en una competencia de mas de se-
tenta arquitectos y la primera mujer
en proyectar un edificio publico en
Inglaterra. En nuestra historia mas
reciente, otras muchas arquitectas
se han dado a conocer a través de
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los concursos como Zaha Hadid,
Odile Decq o Carme Pinds

En resumen, los concursos de arqui-
tectura han servido a lo largo de la
historia para dos propésitos funda-
mentales: promover la buena arqui-
tecturay ampliar el acceso al trabajo.

Ademés, muchas instituciones, tan-
to publicas como privadas, han des-
cubierto el potencial comunicativo
que tiene el proceso de convocar,
difundir y fallar un concurso. Con
ello provocan una gran movilizacién
de arquitectos y arquitectas —que
dedican muchas horas de trabajo y
depositan muchas ilusiones—; esto
genera una gran expectativa en la
opinién publica, sobre todo cuando
se trata de algun edificio singular por
su programa, ubicacién o escala.

Desde el convencimiento de que la
figura del concurso de proyectos de
arquitectura es la mejor herramienta
para la adjudicacion y la consecucién
de las mejores obras de arquitectu-
ra promovidas por la administracién
publica, el Colegio de Arquitectos de
Mélaga ofrece a sus colegiados un
servicio de divulgacién, informacion
y vigilancia de las convocatorias de
concursos de arquitectura y licitacio-
nes de servicios afines a la profesion.

La Oficina de Concursos del Cole-
gio de Arquitectos de Mélaga realiza

una triple funcién:

1.- En primer lugar, una importan-
te tarea de informacién y difusion
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de las convocatorias de concur-
sos, licitaciones, becas y premios
relacionadas con la profesion,
con especial énfasis en aquellas
del dmbito provincial y autoné-
mico, pero sin dejar de informar
de aquellas que se consideran de
mayor interés en el &mbito nacio-
nal e internacional.

El COA publica diariamente infor-
macién de convocatorias de con-
cursos nacionales e internaciona-
les de arquitectura y urbanismo, a
las que se puede acceder a través
de la web colegial. Asi mismo, to-
dos los viernes se envia por co-
rreo electrénico un boletin sema-
nal con el resumen de todas las
convocatorias publicadas.

En este momento, las convocato-
rias se clasifican por ambito geo-
gréfico, pero estamos trabajando
en la mejora de la consulta a los
anuncios publicados para lograr
una mayor especificidad en la
consulta y facilidad en el manejo
de esta informacion por parte de
las colegiadas y los colegiados.

2.- En segundo lugar, desde la
oficina de concursos se vela por
el cumplimiento del marco nor-
mativo regulador de las licitacio-
nes de servicios de arquitectura y
concursos de proyectos en todos
aquellos casos en los que se justi-
fica nuestro interés legitimo.

En concreto, la vigente Ley 9/2017
de Contratos del Sector Publico

encontré su justificacion, entre
otras razones, en la exigencia
de incorporar a nuestro ordena-
miento una nueva disposicién co-
munitaria, como fue la Directiva
2004/18/CE del Parlamento Euro-
peo y del Consejo, de 31 de mar-
zo de 2004, sobre coordinacién
de los procedimientos de adju-
dicacién de los contratos publi-
cos de obras, de suministro y de
servicios.

En la actualidad nos encontramos
ante un panorama legislativo mar-
cado por la denominada Estrate-
gia Europa 2020, dentro de la cual,
la contrataciéon pulblica desempe-
fia un papel clave, puesto que se
configura como uno de los instru-
mentos basados en el mercado
interior que deben ser utilizados
para conseguir un crecimiento in-
teligente, sostenible e integrador,
garantizando al mismo tiempo un
uso con mayor racionalidad eco-
némica de los fondos publicos.

La actual Ley de Contratos del
Sector Publico, por la que se
transponen al ordenamiento ju-
ridico espafol las Directivas del
Parlamento Europeo y del Con-
sejo 2014/23/UE y 2014/24/UE,
de 26 de febrero de 2014, inclu-
ye en su disposicién adicional
cuadragésima primera el reco-
nocimiento de la naturaleza de
prestaciones de caracter inte-
lectual a los servicios de arqui-
tectura, ingenieria, consultoria y
urbanismo.




Respecto a su predecesora, esta
Ley incluye un leve cambio de
nombre que incide precisamente
en el aspecto que mas relevante-
mente cambia, la extensiéon del
ambito de aplicacion de la «ad-
ministracién» publica al «sector»
publico. El cambio de enfoque
viene a recoger las instruccio-
nes de la Unién Europea, que en
palabras llanas vienen a ser: «no
importa la forma juridica de un
6rgano de contratacién, sino el
origen de sus fondos, por lo que,
si estos son predominantemen-
te de origen publico, entonces
su actividad debe regularse por
lo dispuesto en la legislacion de
contratacién publicay.

La reciente Ley 9/2022, de 14 de
junio, de Calidad de la Arquitec-
tura recoge en su disposicion fi-
nal primera, una serie de modifi-
caciones de la Ley de Contratos
del Sector Publico, encaminadas
a mejorar la calidad de la arqui-
tectura promovida por el sector
publico. Las administraciones, en
tanto que tenedoras y gestoras
de patrimonio construido y en-
cargadas de la prestacion de ser-
vicios basicos que se desarrollan
en los edificios y espacios publi-
cos, tienen responsabilidades
singulares sobre la calidad del
entorno construido y especial ca-
pacidad, asi como sobre su pre-
servacién y mejora.

Esta labor de vigilancia de la co-
rrecta aplicacién de la legisla-
cion de contratacién publica,
cuya «persecucion»  conforma
una linea fundamental de traba-
jo de la oficina de concursos, re-
sulta casi siempre mas dificil de
lo imaginado. Como resultado,
se han cosechado a lo largo de
los afios algunos éxitos, como el

reconocimiento en sucesivas oca-
siones por parte de los tribunales
de justicia de la inadecuacién de
la contratacién conjunta de la ela-
boracién del proyecto y la ejecu-
cion de la obra para la mayor par-
te de los trabajos de arquitectura.

3.- En tercer lugar, se ofrece el
servicio de consultoria, gestién
y secretaria técnica de concursos
convocados por entidades publi-
cas y privadas, con la voluntad de
difundir los principios necesarios
y un modelo de trabajo para la
mejora de la contratacién de los
concursos de arquitectura.

Conforme al articulo 183 de la Ley
de Contratos del Sector Publico,
el concurso de proyectos debe
ser el procedimiento de contra-
tacién preferente cuando el ob-
jeto del contrato de servicios a
adjudicar se refiera a proyectos
arquitecténicos y de urbanismo
de especial trascendencia o que
revistan especial complejidad y
«se contraten conjuntamente con
la redaccién de los proyectos los
trabajos complementarios y la di-
reccion de las obrasy.

«Los concursos de arquitectu—
ra representan la combinacién
del arte de elegir y el oficio de
ser elegidos», dice Roberto Fer-
néndez, profesor de la UNA de
Buenos Aires, sobre un area de
nuestra disciplina que ha sido
reconocida como un excelente
formato para que los arquitec—
tos y arquitectas expongamos
nuestras ideas. Los concursos se
convierten en eventos que mo-
tivan no solo a los profesionales
de la arquitectura y el urbanis-
mo, sino también a la ciudada-
nia como un actor fundamental
en su evaluacién.
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Antonio Vargas Yanez

El seguro del joven
arquitecto asalariado

Cuando en 1983 se crea ASEMAS
como mutua de seguros de respon-
sabilidad profesional de los arquitec-
tos, el campo de trabajo de éstos se
concentraba en un nimero reducido
de actividades. Mientras que un gru-
po minoritario encontraba su traba-
jo en la administracién, la mayoria
ejercia como profesional liberal en
su propio estudio. Solo o con otros
compafieros con los que forma equi-
po, pero, en la mayoria de los casos,
en igualdad de condiciones como
trabajadores auténomos o miem-
bros de una sociedad profesional. En
menor ndmero, y fundamentalmente
concentrados en las grandes capi-
tales, el arquitecto era un asalaria-
do de una sociedad de arquitectura
u otro tipo de empresa que no solia
dedicarse a prestar los servicios de
arquitectura que caracterizaban el
ejercicio libre de la profesion.

En estas circunstancias, los seguros
que realizaban las diferentes com-
pafiias que cubrieron a la profesién
hasta que no consideraron rentable
al sector eran de tipo claims made
o de reclamacién, en su terminolo-
gia en castellano. De forma general,
la pdliza puede constituirse confor-
me a dos hechos diferentes que se
conocen por su denominacién an-
glosajona, claims made (cubre las re-
clamaciones que se puedan producir
durante su vigencia) y loss ocurrance
(cubre la ocurrencia de un hecho). Es
decir, sobre las reclamaciones reali-
zadas o sobre los hechos ocurridos.
En el primero caso, la pdliza cubre
las reclamaciones que se produzcan

durante el periodo de vigencia de
la pdliza (normalmente un afo), con
independencia del momento en el
que se haya producido el siniestro.
Por ejemplo, una obra terminada
hasta doce afios atrés, pero por cu-
yos dafios estructurales se reclama
ahora. Aunque esto no impide que
el contrato de seguro especifico in-
cluya una clausula de retroactividad
que deje fuera ciertos siniestros. Por
lo que es importante leer tanto las
condiciones generales de la pdliza
como las generales antes de cual-
quier cambio de compaiiia.

Este tipo de pdliza, que hacian las
compafiias que dejaron de asegurar
a los arquitectos hace cuarenta afios,
es la habitual entre las pélizas de res-
ponsabilidad civil profesional y las
que ASEMAS realiza bajo la denomi-
nacién «seccién B» o ejercicio libre.

A diferencia de las pdlizas claims
made, en las pdlizas loss ocurrance
lo esencial no es que las reclama-
ciones se produzcan durante el pe-
riodo de tiempo de cobertura, sino
que el hecho generador de la res-
ponsabilidad ocurra dentro de su
periodo de vigencia. En el caso que
nos compete, el error o negligencia
constructiva que da lugar a la recla-
macién. Un ejemplo de este tipo de
polizas es la que ASEMAS comercia-
liza como Péliza a Largo Plazo y que
no es facil encontrar en otras com-
pafifas. Con esta pdliza se declara
cada uno de los riesgos asegurados
(proyectos, obras, certificados...) y
se asegura el hecho generador de




la responsabilidad civil ocurrido du-
rante el periodo de vigencia de la
cobertura.

No obstante, todas las pdlizas de
seguro tipo loss ocurrance no son
iguales ya que se diferencian en
funcién del periodo de tiempo en el
que permiten que se realice la re-
clamacién para que exista cober-
tura. En general, lo normal es que
las pélizas loss ocurrance habituales
de responsabilidad civil profesional
solo aseguren los hechos acaecidos
durante su vigencia y, dependiendo
del caso, sean reclamados hasta un
méximo de uno o dos afios desde su
finalizacién. Con lo que, aun persis-
tiendo el riesgo durante diez afios
después de finalizar la obra, el ar-
quitecto queda desprotegido si no
renueva la pdliza. Frente a estas,
la Péliza a Largo Plazo de ASEMAS
amplia la cobertura y considera que
el hecho generador estd cubierto
hasta diez afios después de perdida
su vigencia.

En la actualidad, las formas de ejer-
cicio profesional de los arquitectos
se han ampliado y, entre ellas, cada
dia es mas frecuente el trabajo por
cuenta ajena para sociedades mer-
cantiles!, a la que un tercero encar-
ga la redaccién de un proyecto o la
direcciéon de las obras, para lo que
la sociedad cuenta con un arquitecto
contratado que podrd desempefar
su actividad como asalariado, auto-
nomo econémicamente dependien-
te o, incluso en el peor de los casos,
como falso auténomo. Arquitecto
que asumira dichos trabajos firman-
do con su nombre y apellidos, y vi-
sando el trabajo.

Con esta forma de trabajar, en pri-
mer lugar, se genera una responsa-
bilidad contractual entre la empresa
y el promotor, pero es evidente que

serd muy dificil, por no decir impo-
sible, que el arquitecto se substrai-
ga de su tedrica responsabilidad en
la medida en que sea el firmante del
proyecto, el estudio de seguridad y
salud, la direccién de obra o la coor-
dinacién en materia de seguridad y
salud. Y todo ello sin obviar que exis-
te una relacién contractual entre el
arquitecto y la empresa para la que
trabaja que, con independencia del
recorrido que luego puedan tener,
también puede dar lugar a posibles
reclamaciones.

Sin perjuicio de que la estrategia de
defensa de la empresa pueda ser
descargar la responsabilidad en el
profesional, supeditar el asegura-
miento de la responsabilidad profe-
sional del arquitecto a la posible po-
liza de seguros de la empresa, cuyas
clausulas generales y particulares se
suelen desconocer y que es muy pro-
bable que no cubran expresamente
reclamaciones de esta indole, puede
ser especialmente arriesgado. Tam-
poco es posible ignorar que la so-
ciedad puede desaparecer, puede
cambiar de compafiia de seguros o,
simplemente, pueda decidir no ase-
gurar a sus antiguos colaboradores. Y
maés aun si se considera que se pue-
den dar situaciones de conflicto de
intereses en las que un mismo seguro
tenga que defender a dos agentes?
diferentes, cuyas defensas pueden
fundamentarse en demostrar la cul-
pabilidad del otro. Ademés, puede
darse el caso de que sea la empre-
sa quien reclame al arquitecto, ya sea
durante el proceso o tras una conde-
na, como consecuencia de una recla-
macién previa. En este caso, el arqui-
tecto puede quedar sin la cobertura
del seguro de la empresa porque el
seguro, como es muy frecuente, no
cubra reclamaciones del propio to-
mador o asegurado, que en este caso
es la empresa.

Es por tanto evidente la necesidad
de que el arquitecto cuente con su
propia pdliza de seguro y que esta
sea realmente eficaz. Hecho que de-
pende de algunos factores que de-
sarrollamos a continuacion.

En el contrato del seguro se diferen-
cian dos figuras que conviene dis-
tinguir, el tomador y el asegurado.
El tomador es la persona o empresa
que contrata la pdliza, mientras que
el asegurado es el profesional o em-
presa cuyo riesgo se asegura con la
péliza. Aunque ambas figuras coin-
ciden cuando el arquitecto contra-
ta una pdliza (tomador) mediante la
que asegura su responsabilidad civil
(asegurado), esto no ocurre cuando
es la empresa quien contrata una pé-
liza para asegurar la responsabilidad
profesional de su arquitecto asala-
riado. En estos casos, es necesario
ser conscientes de que, aunque la
poliza cubrird al arquitecto frente a
cualquier reclamacién de un terce-
ro, podré no hacerlo frente a una re-
clamacién de su propia empresa ya
que, es muy frecuentemente que la
poliza no cubra las reclamaciones
del tomador frente al asegurado.

El segundo factor a tener en cuen-
ta es el coste de la pdliza y, al valo-
rar este, tener presente que, cuando
comparamos pélizas claims made y
loss ocurrance no estamos compa-
rando el mismo producto. Como ya
se ha explicado, en el primer caso,
aseguramos las reclamaciones que
podamos recibir durante el afio de
vigencia del seguro. En el segun-
do, los hechos generadores de la
responsabilidad y sus consiguientes
reclamaciones puestas de manifies-
to durante la vigencia de la pdliza.
Como ya se ha indicado mas arriba,
la excepcion es la Péliza a Largo Plazo
de ASEMAS, en la que cobertura se
extiende a los hechos generadores

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



puestos de manifiesto hasta diez
afios después de finalizar su vigen-
cia. Resulta intuitivo pensar que la
primera tendréd un coste inicialmen-
te menor que la segunda. Otra cosa
es si contemplamos la totalidad de
afos que deberemos permanecer
asegurados, pensando en que la res-
ponsabilidad por vicios en la estruc-
tura es de diez afios mas otros dos
en los que se puede realizar la recla-
macién. Este hecho es importante
porque en las relaciones laborales
que se establecen entre arquitecto y
empresa suele ser frecuente acordar
que la empresa pague el seguro. Si
la pdliza es tipo claims made, la em-
presa solo estard asegurando la res-
ponsabilidad del arquitecto mien-
tras la empresa renueve anualmente
la pdliza. Si el arquitecto abandona
la empresa y esta deja de renovar la
péliza, el arquitecto dejard de estar
asegurado, salvo que sea él quien la
renueve a su coste.

En conclusién, el trabajo por cuenta
ajena para empresas realizando los
trabajos propios del arquitecto en
el ejercicio libre de la profesion, ya
sea para las propias promociones de
estas empresas como para terceros
que les encargan estos servicios, no
estd exento de los riesgos de una re-
clamacién por responsabilidad pro-
fesional. Dicha reclamacion puede
venir, via LOE, del promotor o los fu-
turos compradores de las viviendas,
o via relacién laboral del propio em-
presario para el que se trabaja. Por
ese motivo y para asegurar su pa-
trimonio, el arquitecto debe estar
asegurado y ser consciente de que,
dependiendo del tipo de pdliza que
contrate, dicho seguro podra llegar
a cubrir las reclamaciones que en
cualquier momento (como en el caso
de la Péliza a Largo Plazo) o solo por
su periodo de vigencia. De este se-
gundo caso, cuando cese la relacién
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laboral del arquitecto con la empre-
sa y esta deje de renovar su pdliza,
para que el arquitecto siga teniendo
asegurado su patrimonio, este de-
berd seguir costedndose su seguro.
En cualquiera de los dos casos, que
el arquitecto resulte como tomador
siempre tendré la ventaja de la co-
bertura frente a posibles reclamacio-
nes de su empresa.

Una tercera via, equivalente en sus
efectos a la Péliza a Largo Plazo, es
que, al acabar su contrato con la em-
presa, se realice un seguro de cese
de actividad por la responsabilidad
del trabajo anteriormente realizado.
El abono de esta pdliza por la em-
presa, siendo tomador y asegurado
el arquitecto, puede ser objeto de
las condiciones del contrato inicial o
de las negociaciones para la finaliza-
ciéon del contrato.

[1] Nos referimos a sociedad que no son
sociedades profesionales de arquitectura,
sino que tiene cualquier otro objeto, como
promotoras, constructoras o meras gestoras.

[2] Los agentes de la edificacion son todas
aquellas personas fisicas o juridicas que
participan en el proceso de edificacién
conforme a la Ley de Ordenacién de la
Edificacion, LOE.
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José Oyarzabal:
a proposito de los carteles




«Malaga si tiene

una imagen que podemos
recuperar —o conocer

para quienes no la vivieron—
a través del trabajo de
Fernandez Oyarzabal»

FERNANDEZ OYARZABAL
EN MALAGA: IMAGENES DEL RELATO
DE UN DEVENIR TEMPORAL

JOSE IGNACIO DIAZ PARDO

«Los recuerdos son irrepetibles». Se equivocaba Giinter Grass, porque si, en
otras circunstancias, los hechos que los provocaron pueden ser repetidos,
los recuerdos de estos, esporadicos, reiterativos, permanentes o Unicos, los
rescatamos del territorio complejo de la memoria, casi a voluntad o al modo
proustiano, por una musica, un olor o una imagen. Los recuerdos forman par-
te de la mecanica de nuestras vidas. Los hechos que fueron su causa, en cam-
bio, ya no lo son, porque se sitlan en el ambito del mundo exterior sobre el
que no tenemos la absoluta soberanfa. Solo somos meros testigos y notarios
de lo que nos rodea.

José Fernandez Oyarzébal sigue estando selectivamente activo, lo que
justifica el que haga hincapié en las Gltimas muestras de su propio ha-
cer. Pero no nos dejemos cautivar por su prudente silencio sobre la
trascendencia de un trabajo desarrollado en los tiempos de la Mélaga
que reaccioné contra el marasmo de la posguerra en los afios ochenta
y noventa. Esa Malaga puede tener una musica y un olor propios que
despierten nuestros recuerdos, aunque hoy no sepamos discernirlos.
Mas, si tiene una imagen, que podemos recuperar —o conocer para
quienes no la vivieron— a través del trabajo de Fernandez Oyarzébal.
Desde el ambito publico y exhibicionista de los carteles, al privado de
los libros que maquetd, pasando por el intermedio de la imagen corpo-
rativa del Colegio de Arquitectos y otras instituciones y empresas. Un
trabajo que marcé esa época y que posibilitdé, abriendo nuevas puer-
tas, la persistencia de una tradicién editorial que hunde sus raices en
las intenciones renovadoras de las publicaciones de los poetas mala-
guefios de los afios treinta.

Li

José Ignacio Diaz Pardo y José Oyarzéabal conversan en la biblioteca del Colegio
de Arquitectos. Fotografia de Daniel Pérez, 2023.
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ELOGIO
DE LA SIMPLICIDAD

JOSE OYARZABAL

En sus comienzos (Jules Chéret, 1868), el cartel se mostraba como una expre-
sién artistica vinculada a la ilustracién y a la pintura de caballete, en la que las
limitaciones de la técnica usada (litografia, Aloys Senefelder, 1798), junto con
la urgencia que exigia la oportunidad del acontecimiento a anunciar, obligaba
al artista a introducir determinados cédigos sintacticos, como la simplificacion
formal, la enfatizacion de la linea o la ausencia de volumen. Y el necesario tex-
to. Esto propicié que, de forma natural, el cartel asumiera los principios del
movimiento moderno: carteles cubistas, surrealistas, constructivistas, etc. Con
el tiempo, el cartel ha mantenido una posicién ecléctica, recurriendo a estilos
como los citados, pero optando por una férmula absolutamente simple: méxi-
mo impacto con el minimo de elementos. Y con una diferencia fundamental:
a diferencia de la pintura, el cartel no es la expresion del universo creativo del
artista sino de las expectativas de la sociedad, lo que supone el paso del con-
cepto «bella arte» al concepto «informacién». El cartel ya no es «artistico», es
«comunicativo». Y no se ensefid en las academias, sino en la Bauhaus. Precisa-
mente en esos afios de entreguerras se acuiié el término «disefiador gréfico».

Ante una pintura se puede decir —o pensar— «esto no lo entiendo», pero esta actitud
no cabe ante un cartel. Ante un cartel —y como anticipo a su fracaso— si se puede
decir «esto no sirvex. Porque la pintura no es utilitaria pero el cartel si: la pintura se sitta
en el mundo del arte y el cartel en el de la comunicacién, pero también es cierto que,
una vez cumplida su funcién —necesariamente efimera—, la pieza grafica puede pasar
a la consideracion de obra artistica —pensemos en Toulouse Lautrec, por ejemplo—.

Por esto, la gran paradoja es que en estas paginas no se van a ver carteles, sino
lo que durante unos dias fueron carteles.

Retrato de José Oyarzéabal en la biblioteca del Colegio de Arquitectos.
Fotografia de Daniel Pérez, 2023.

travesias - invierno 2024




ESTUDIANTES

2018. Cartel de Semana Santa
de la Cofradia de los Estudiantes
de Mélaga.

«Si tengo que hacer un cartel
de Semana Santa no pongo
un Cristo, que es lo esperado,
pongo un estimulo abstracto
que sorprende al provocar
una sensacién dolorosa»

Del tépico a la sorpresa

Como el disefiador debe usar el mismo lenguaje que su publico, debe partir
necesariamente del tépico, del lugar comin. ;Cémo puede entonces un cartel
llamar la atencién? jEn qué puede radicar el éxito de un cartel? Muy sencillo:
en la sorpresa. El cartelista debe convertir el topico en sorpresa, hacer intere-
sante lo sabido, dirigir lo previsible hacia lo inesperado, desconcertar primero
para convencer después. La sorpresa inicial produce una confusién momen-
tdnea que inmediatamente obliga a reaccionar a los estimulos mediante la
atencién. Y todo en un proceso en el que el tiempo, también a diferencia de la
pintura, no interviene.

Si tengo que hacer un cartel de una cofradia de Semana Santa pienso en sus
atributos, imagen, color..., y en el episodio religioso que le da nombre. No
pongo un Cristo, que es lo esperado, pongo un estimulo abstracto que sor-
prende al provocar una sensacién dolorosa.

Con trabajos como este intento convencer de que el lenguaje del disefiador no
es el del artista. Es una tarea harto dificil, pues en general se analiza el cartel
con criterios artisticos y se asocia la calidad con la habilidad, ignorando la po-
sible eficacia del anuncio. A esto, ademas, contribuyen los medios con contu-
macia: «el afamado artista XX va a pintar el cartel de la Feria... El artistico cartel
obra del pintor ZZ». Asi, muchos carteles de Semana Santa son pinturas o fotos
con una complicada narrativa que reproduce las imagenes que la gente espe-
ra. Por eso gustan, y, como no sorprenden, pronto se olvidan.

La naturaleza de la imagen

Al disefiar nunca pierdo de vista el conocido «less is more», del maestro Mies,
aunque prefiero la frase que le dio origen: la famosa «navaja» con la que el fi-
l6sofo franciscano Guillermo de Ockham (siglo XIV) quiso afeitar las barbas a
Platén: Entia non sunt multiplicanda praeter necessitatem. Las cosas no deben
multiplicarse si no es necesario. La ley de la pregnancia de la forma (Principio
de Parsimonia) lo deja claro: «Cuando varias hipétesis sirvan para explicar un
hecho, témese siempre la mas sencilla». La simplicidad es, pues, la base de la
eficacia en el anclaje del mensaje en la memoria visual, y ese minimalismo se-
lectivo lo aplico también a la organizacién de las formas para lograr el equili-
brio deseado: geometrias simples (cuadrado, circulo), direcciones basicas (ver-
tical, horizontal), tensiones elementales (arriba-abajo, izquierda-derecha). Y
con recursos como el contraste: grande-pequefio, blanco-negro..., o el ritmo.

La iconicidad del texto

El cartel es una imagen comentada. Imagen y texto son, pues, sus atributos.
Y el resultado, la simbiosis de ambos, es una convivencia en la que la imagen
generalmente produce estimulos méas fuertes que el texto, aunque este es ne-
cesario para reducir la polisemia de la imagen, pues esta por si sola puede in-
ducir a la lectura de ciertos valores no deseables en el mensaje.

El texto acude para reforzar el mensaje principal, corregir los mensajes ambi-
guos y eliminar los parasitos.
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La imagen adjetiva. El texto denomina.

Pero en el cartel la letra no es solo «el dibujo de un soplo de aire», como dice
bellamente la escritora Irene Vallejo en su imprescindible El infinito en un jun-
co; es también un signo de fuerte sustancia visual que aporta sus valores icé-
nicos a la composicién. El texto no solo tiene la funcién enunciadora, sino que
también aporta significados. Por eso hay que elegir |a tipografia en funcién del
mensaje. No siempre es facil.

Pero este aspecto del texto es el que mas me interesa: la letra como signo
gréfico que acttia igual que el resto de las imagenes, produciendo tensiones
(direccionalidad frente a isotropia), generando contrastes, ayudando al equili-
brio. En definitiva, colaborando en la composiciéon.

Ya en la Bauhaus lo vio Moholy-Nagy: «Con los primeros carteles se empez6 a
tener en cuenta el hecho de que la forma, el tamario, el color y la disposicién
del material tipogréfico tenian un fuerte impacto visual».

Para el disefio del original procuro no ser «infodependiente», aunque, légica-
mente, aprovecho las posibilidades que aportan las nuevas tecnologias. Sigo
disfrutando con el lapiz o las acuarelas y, desde luego, lo que no soporto son
las versiones informaticas de la manualidad, esas burdas reproducciones de las
imperfecciones del trazo dibujado o escrito. Alguno sabe que perdi a un ami-
go cuando me enteré que usaba la comic sans.

Los ponentes conversan durante el coloquio celebrado el 18 de octubre de 2023
en el salén de actos del Colegio de Arquitectos de Mélaga. Fotografia de Sebastian
Gonzélez Juli, 2023.
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ecnolbgica

1991. El proyecto del Parque Tecnolégico
de Andalucia despegaba. Asi lo describo
recurriendo a los dos comportamientos
de la tipografia: de la literalidad de abajo
a la iconicidad de arriba.
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1984

Carteles divertidos y desenfadados como este contribuyeron

al cambio que ya empezaba producirse en la sociedad sobre

la imagen elegante, elitista y un tanto inaccesible del arquitecto.
La Junta Directiva de aquel afio decidié contratar

a un disefiador grafico y asi empezé el cambio que luego fue
apoyado con entusiasmo por las siguientes.
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Q WITECTURA
) L

1989 1986

La espontaneidad del dibujo para una El texto no elimina significados. Solo hay uno (el retrato
visién personal del Monte de Sancha. del cantante) y el nombre simplemente lo refuerza.
Lo dibujé con simpatia.
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1988

SALA DE STARCK

muebles de diseno simpdticos acluales intemacionales
coherentes naif expresivos funcionales simbdlicos
criticos grises dorados negros plateados alegres
freudianos formales inteligentes caros baratos creativos
complicados sofisicados honestos tecnoldgicos nueves
bonitos plegables desmontables convertibles
confortables mdviles modernos aconfortables
anarcominimalistas ecologistas intemporales de
calidad grandes pequerios laciles dificiles sin memona
misticos violentos espirituales potentes intradérmicos
fascinantes vehementes inquietantes fuertes
placenteros honestos posmodermnos neocldsicos
expresionistas hedonistas emotivos frdgiles sutiles

colegio de arquitectos. comision de cultura.
mdlaga. exposicién del 15 al 29 de abril 1988. con
la colaboracion de alcora / muebles de disefio, mdlaga.

= 75

El texto en su doble comportamiento: como literatura es
un juego de palabras: STARCK-ESTAR. Y como signo visual

un medido rectangulo que actia en contraste con la disposicién

libre de las formas de abajo. Simbiosis texto imagen.

Y el Neufert.

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



1989

Manualidad. Papel y tijeras.
Juego de analogias entre los utiles
del arquitecto y los del ebanista.

travesias - invierno 2024




2010

Metonimia del calor
de una noche de verano.
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de Cultura

Vicerrectorado de Cultura

2005

El salto escalar es un recurso eficaz.
Un tributo a Allan Poe.
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2023

Los recursos retéricos son habituales en el disefio grafico.
En este trabajo, la metafora y sobre todo las analogias
son evidentes.
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CORO NOSTRO TEMPO
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CONCIERTOS D PRIVIAVERA

MALAGA 2015

JUNIO 25 JUEVES 20.00

CENTRD DF ARTE CONTEMPORANED (CAC)

JUNIO 30 MARTES 21.00 *

[GLESIA DE LAS ANGUSTIAD oo 3

Otra analogia evidente
en una geometria elemental.



coro NOSTRO TEMPO.

conciertos de 24 martes 20 h. Iglesia de Las Angustias (El Palo)
Semana Santa

Malaga marzo 2015

2015

Una fuerte metéfora a la que contribuye el contraste
blanco-negro y la expresividad de las texturas.

No importan las interpretaciones, pues todas ellas
transmiten sensaciones de tristeza, abandono, desgarro
y soledad.
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Semana Santa

ESTUDIANTES

2018

El aislamiento es otro de los recursos para reforzar
el anclaje en la memoria visual. Aqui el texto se
comporta de esa forma para no entorpecer

el magnetismo de la imagen.




Vicerrectorado de Cultura. Universidad de Malaga

IX SEMANA INTERNACIONAL DE CINE FANTASTICO

Malaga
25 febrero - 5 marzo 1999
Alameda Multicines

Celaboran:

Ayuntamiento de M

Consajera de Cultura. Junta de Andalucia
Diputacion de Malaga

Aula de Cultura. Dianic SUP

Cadena COPE

1999

Simbiosis de dos tépicos
habituales en el género.
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CORQ CONCIERTOS DE SEMANA SANTA

NOSTR o) 'MALAGA, MARZO 2018

-DEL‘COINSERYATGRIO j lGLES'A.'DE's.AN AG_-U_S_T‘N €/ SAN AGUSTIN

e oocon MARTES 20 20.00 H.
~ IGLESIA DE LAS ANGUSTIAS c viuarusers

(EL PALO)

2018

El gris alterado por una elocuente mancha roja.
El texto se retira para no estorbar.
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2001

Con una simple palabra se reducen todos
los significados de la imagen a un garito
de musica nocturna. Quise que se

oyese el saxo de Charlie Parker.

conciertos '

iglesia iglesia

de Navida

2015

7 diciembre 20 h. 22 diciembre 20 h,

d_ : del Sagrario de Las Angusti:

Las plumas forman un alborotado
lenguaje cargado de connotaciones

navidenas.
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tres conclertos en el conservatorio superior de misica -el ejido-.

8/nov/22h 9/nov/22h 10/nov/22h
richie cole quartet. buddy rich big band. tete montoliu & bobby hutcherson.

J
\

-

-1
H
|

’

consejeria de cultura de la junta de andalucia / diputacifn provincial / ayuntamiento de mfilaga.
con la colaboracién del ministerio de cultura. milaga 1984,

1984

Papel, tiza y maquina de escribir.

Con estos ingredientes sali6 este cartel
que aument6 su eficacia al pegarse
repetido por las calles.
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2016

La sorpresa actua al actuar sobre lo conocido

(el retratoatribuido a Juan de Jauregui) desconcertando.

El texto, de Claude Garamond, coetaneo de Cervantes,
es una de las tipografias mas conocidas —y hermosas—
del mundo de las letras.

La musica
que escucho
Cervantes

Concierto del

coro Nostro Tempo

wnizado por la

Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
dentro del ciclo en torno ala

de Miguel de ites

con mo del IV Centenario de su muerte
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SALO D ACTOS DE LA CAR

1990

El primer cartel del largo recorrido de las Semanas
de Cine Fantastico. No habia llegado la era digital

y las herramientas fueron cartulinas, tijeras y letras
transferibles. Los tipos géticos resultaron adecuados
a la naturaleza del certamen.



OFICIO

Desde su concepcion, la seccién Oficio se concibié para aportar claves

en multiples aspectos de la disciplina —y desde variadas perspectivas—
con el propésito Gltimo de mejorar nuestro desempefio profesional. Y todo
esto posibilitado a través de las contribuciones de los propios arquitectos.

En este nimero, José Moreno propone una reflexién sobre
la fotografia de arquitectura, pero en este caso de la estrictamente ligada al
proceso constructivo.

La fotografia de obra se convierte aqui en otra herramienta mas

del proyecto por su capacidad de desvelar el espacio futuro, pudiendo ser
atil para «capturar» a tiempo real tanto aspectos fisicos de la materia —como
resultado de la construccion— como otros efimeros —la luz y la sombra—
gue modelan el espacio.



José Moreno Ferre

«La arquitectura sigue
siendo percibida,

casi en su totalidad,
mediante nuestro
sentido mas dictatorial:
la vista»
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Instantes.

Fotografias en construccion

FIGURA 1

A pesar de los acertados plantea-
mientos de Juhani Pallasmaa recogi-
dos en su famoso libro Los ojos de
la piel, la arquitectura sigue siendo
percibida, casi en su totalidad, me-
diante nuestro sentido méas dictato-
rial: la vista (figura 1). Por mucho que
disefiemos pomos de puerta ergo-
némicos, texturas de paredes rugo-
sas o nos pueda llegar a fascinar el
olor a tierra mojada en nuestro pa-
tio interior, nuestros ojos siempre
terminaran reconduciendo la expe-
riencia arquitectdnica hacia una de-
riva més pragmatica, donde el ojo,
duefio y sefior de nuestra mente,
siempre termina imponiéndose y re-
marcando el presente frente a los re-
cuerdos sensoriales que nos puedan
ofrecer otros sentidos como el olfa-
to. Quizés por eso, cuando detec-
tamos algun olor que nos recuerda

a un momento concreto de nuestra
infancia, inconscientemente tende-
mos a cerrar los ojos con fuerza para
concentrarnos en él. Como si la bo-
canada de presente que la vista nos
vomita a la cara se interpusiese en-
tre tu memoria y td. Porque si, afor-
tunada o desgraciadamente, el ojo
que todo lo ve siempre termina do-
minando nuestra mente.

La fotografia de arquitectura esta re-
pleta de imégenes fascinantes, virtuo-
sismos estéticos y composiciones artis-
ticas que ensalzan las obras acabadas
de una manera magistral. En muchas
ocasiones, se utilizan personas a modo
de atrezo (figura 2) para no caer en el
cliché de parecer fotografias de pro-
ducto, al fin y al cabo, la arquitectura
existe por y para las personas, y la Uni-
ca manera de entender los espacios,



FIGURA 2

su escala y sus ambientes es a través
de los figurantes que los habitan. Sin
embargo, a pesar de encontrarnos una
silueta paseando por un pasillo o un
nifo jugando en la habitacién infantil
de turno, la sensacién de impersona-
lidad es ciertamente habitual en este
tipo de imégenes. Muchas veces pro-
piciada por lo artificial de la escena; un
salén absolutamente recogido, sin tan
siquiera el mando de la television en-
cima de la mesa; una cocina limpia, in-
maculada y con una mandarina sobre
la encimera que combina a la perfec-
cién con el color de los azulejos, y por
supuesto, sin ningln plato sucio en el
fregadero, jfaltaria méas! Todo tiene
que verse bonito y el desorden natural
de una familia habitando su hogar tro-
pieza con la estética inmaculada de las
revistas de arquitectura.

Tanto en la fotografia como en otras
artes como la pintura, la escultura
o la musica, se torna relativamente
sencillo producir alguna obra con
un minimo control de la técnica, eso
si, conseguir llegar a emocionar al
receptor es lo que realmente dife-
rencia una fotografia cualquiera a
una verdadera obra de arte. Inclu-
so Picasso, consciente de la senci-
llez de algunas de sus obras deci-
did, al final de su carrera, no firmar
sus pinturas hasta que saliesen de
su estudio por el miedo de sufrir al-
gun robo. Era totalmente conscien-
te de que muchos falsificadores po-
drian tener la habilidad de imitar su
arte y, receloso de ello, lo Unico que
se le ocurrié era no garabatearlos
con su apellido, como si eso no fue-
se también facil de imitar... Pero su
avanzado conocimiento de la técni-
ca pictdrica fue una de las patas en
las que se apoyd para hacer evolu-
cionar su arte, trascendiendo curio-
samente la destreza de sus manos
hacia cuestiones algo mas espiritua-
les, desarrollando incluso una nueva

forma de entender la pintura, ac-
tualmente conocida como cubismo.

En todo caso, y salvando las diferen-
cias entre el trabajo de Picasso y la
fotografia de arquitectura, podemos
asumir que, hoy en dia, una foto la
puede hacer cualquiera que lleve un
smartphone en el bolsillo, pero una
fotografia que emocione de verdad
no estd al alcance de todo el mun-
do. Se necesita cierta sensibilidad,
un ojo bien entrenado, saber posicio-
narte en el sitio concreto y la agilidad
propia de un ninja para poder desen-
fundar la cdmara y disparar como un
verdadero cowboy en el momento
adecuado para captar el instante pre-
ciso (figura 3).

Y precisamente de eso se nutre la fo-
tografia, de instantes. El octavo arte
se caracteriza por inmortalizar mo-
mentos, por captar el tiempo. Es pri-
sionero del momento, de laluzy dela
escena. Si no conseguimos empatizar
y transportarnos a los ojos del artista
en el momento en el que apret6 el ga-
tillo, la pieza pierde fuerza. Poco tiene
que ver una imagen de un vaso esta-
tico lleno de agua con la instanténea
de un jarrén dejando caer ese mismo
liquido desde una altura imponente,
o incluso el momento en el que una
persona sedienta alivia su sufrimien-
to dejando caer unas pocas gotas de
agua por la comisura de sus labios.

Este simil es directamente extrapola-
ble a la fotografia de arquitectura. El
edificio acabado es el vaso de agua
estatico, el agua cayendo es el proce-
so de construccién y las gotas desli-
zéndose por la boca del sediento son
los momentos del habitar reales de los
usuarios. La tensién de los momentos
del antes y del después son siempre
especiales, pero las situaciones real-
mente efimeras y de dificil repeticién
se concentran mayoritariamente en
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FIGURA 3

FIGURA 4

travesias -



FIGURA 5

FIGURA 6
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los procesos constructivos que, ade-
mas de enmarcar etapas pasadas que
narran la historia del edificio, gozan
de sus peculiaridades temporales.
Por ejemplo, la primera vez que la luz
del sol se desliza por una falsa facha-
da que fue proyectada para proteger
del calor a la vivienda es un momento
magico. No hace falta que esté per-
fectamente encalada en blanco, sim-
plemente con disfrutar de la presen-
cia de ese rayo de sol descansando
sobre el muro en basto es la consa-
gracién de la idea construida.

Momentos como estos hacen de las
fotografias de construccién unos con-
tenedores con verdadero potencial
artistico (figura 4) y que no solo se cir-
cunscriben a lo puramente arquitec-
ténico o espacial, sino que también a
la memoria que subyace en todo pro-
ceso constructivo. Desde un albafiil
mojando un ladrillo cerdmico antes de
colocarlo hasta un andamio solitario
recién instalado para enfoscar una fa-
chada, cada fase de una obra es parte
indispensable para la consecucién del
producto final.

Por lo tanto, la historia que da forma
a la obra construida puede contener
los secretos més valiosos de cualquier
edificacion. Detalles tan aparente-
mente banales como el hormigon dis-
curriendo por la textura de las bovedi-
llas de cemento o un clavo desdefiado
en un tablén, narran los procesos ne-
cesarios y olvidados que dan lugar a

FIGURAS:

los salones y cocinas de revista que
solo terminan disfrutando el cliente
final. Estos pormenores quedan ex-
clusivamente reservados para todos
los agentes intervinientes en el desa-
rrollo de las obras. Casi siempre, de
uso y disfrute exclusivo de albafiiles
y operarios, pero al menos una vez a
la semana, un buen Director de Obra,
consciente de la inmediatez de mu-
chos de los procesos de obra, saca
tiempo para pasarse por esa parce-
la tan lejana simplemente para cap-
turar en su retina, o en el carrete de
su smartphone, ese instante que sabe
que sera fugaz y Unico.

El oficio del arquitecto va mucho mas
alld que el del mero disefiador que
proyecta espacios para sobrecoger
el corazdén de los usuarios, también
debe establecer un plan para poder
ejecutarlo —llamado coloquialmente
Proyecto de Ejecucién— y saber diri-
gir, controlar y valorar todas las etapas
presentes en el desarrollo de las obras
hasta materializar sus ideas. Y, solo es-
tando presente en todos y cada uno
de los procesos, es posible captar la
verdadera esencia de la construccién
(figura 5). Es necesario valorar la tex-
tura de la madera de los tablones de
encofrar para ser consciente del tipo
de acabado que tendrd ese muro al
ser desencofrado. Entendiendo la im-
portancia de lo momentdneo y de
lo efimero, como partes indispensa-
bles de un todo mayor con la arro-
gante pretension de ser eterno. Ojala

tuviéramos instantaneas de los traba-
jadores egipcios levantando los blo-
ques de piedra que dieron lugar a las
pirémides de Guiza. No solo resolve-
rian infinidad de dudas técnicas e his-
téricas, sino que también serian el me-
jor testimonio posible de una forma de
hacer de una época y cultura muy con-
creta. Esas imagenes serian tan reve-
ladoras como artisticas, y no solo por
la curiosidad de conocer el pasado,
sino porque, con la mera imagen de
un momento concreto, entenderiamos
a vuelapluma la idiosincrasia de toda
una cultura que poblé gran parte de
nuestro planeta durante miles de afios.

En definitiva, si la fotografia son ins-
tantes y los instantes vienen defini-
dos por el tiempo y la memoria, el
mayor potencial de la fotografia de
arquitectura no esta solo en el re-
portaje final, sino en cuestiones tan
primarias como la simple imagen de
una bola de papel de aluminio en el
suelo que escenifica el tiempo de
descanso para el bocadillo de cual-
quier operario, o un primer plano de
la cara de un «ferralla» en el que con-
seguimos apreciar las marcas del sol
en su mejilla que reflejan las horas y
horas sin techo necesarias hasta co-
ronar el ultimo forjado de la estruc-
tura (figura 6). e

SOBRE EL AUTOR:

José Moreno Ferre es arquitecto y socio
fundador del estudio med.arquitectos.

FIGURA 1. Interior del teatro municipal de Besancon (construido por Ledoux en 1784), visto en el espejo de un ojo. Claude-Nicolas Ledoux, hacia 1800.

FIGURA 2. Viviendas en Weissenhof-Siedlung, Stuttgart, Alemania. Le Corbusier, 1927.

FIGURAS 3, 4,5Y 6. Fotografias de obra del Mercat Sant Antoni. Fotografias de Asier Rua, 2018.
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EL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA desempefia un
papel destacado en el ambito cultural, social y corporativo de la provincia.
En su labor de divulgacién, organiza eventos culturales, conferencias y
exposiciones, tanto de produccién propia como itinerantes, que ponen en
valor la arquitectura contemporanea mas relevante.

Entre estas iniciativas destacan los Premios Mélaga de Arquitectura,
creados en 1989 con caracter bianual. Su propésito es reconocer obras

y proyectos arquitecténicos que se distinguen por su calidad, innovacién
y contribucién al entorno urbano. Con 17 ediciones y mas de 700
propuestas presentadas, de las cuales 181 han sido reconocidas como un
galarddn o accésit, estos galardones han evolucionado para promover
una mayor participacién del publico general y para acercar la arquitectura
a la sociedad, subrayando su capacidad para mejorar la calidad de vida y
enriquecer el patrimonio arquitecténico.

En la convocatoria de 2024 se establecieron siete modalidades diferentes,
que abarcan una amplia variedad de proyectos y actuaciones realizados
desde 2022 hasta abril de 2024. En total, se otorgaron nueve premios

y diez accésits a obras y trabajos, que se dieron a conocer el pasado

12 de julio durante la ceremonia de entrega de los Premios Mélaga de
Arquitectura 2024, celebrada en los jardines de la sede colegial.



MODALIDAD 1.1 - PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA OBRA NUEVA
VIVIENDA UNIFAMILIAR

PREMIO La casa AC se ubica en una parcela perfectamente plana, de planta cuadrada y con orien-
tacién sur en la reciente extensién al norte del conocido barrio de El Limonar de la ciudad
Casa AC de Malaga. La vivienda se organiza mediante un sistema de bandas paralelas dispuestas
Arquitectos de norte a sur y atravesadas por un eje de circulaciéon que conecta las diferentes partes
JUAN MANUEL SANCHEZ LA CHICA del programa.
Y ADOLFO DE LA TORRE PRIETO Siguiendo los principios de la arquitectura mediterranea la vivienda se proyecta en torno
Localidad a la sombra. Los huecos se protegen del sol directo con mallorquinas que permiten las
MALAGA ventilaciones cruzadas, el patio genera sombra y frescor y la pérgola protege a los grandes
Fecha huecos del salén y cocina de la radiacién directa. Los muros se levantan con un aparejo
2020-2023 de ladrillo a base de pilastras que sombrean las fachadas de la vivienda. Todo se pinta de

blanco con la intencién de reducir la absorciéon de radiacién solar.

FOTOGRAFIAS: FERNANDO ALDA

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



MODALIDAD 1.1 - PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA OBRA NUEVA
VIVIENDA UNIFAMILIAR

ACCESIT La Casa Flotante es un proyecto que prioriza la integraciéon con la naturaleza, respetando
los arboles autéctonos y minimizando el impacto ambiental. La vivienda se divide en dos
Casa Flotante partes: una enterrada en la montafia para garantizar privacidad desde la carretera de acce-
Autores so; y otra que flota sobre el valle, logrando vistas ininterrumpidas y reduciendo la invasion
IGNACIO MERINO RIVERO del terreno natural.
Y GONZALO MERINO RIVERO La cimentacién se limita a la seccién enterrada, mientras que los volimenes flotantes se
Localidad sostienen mediante cerchas metélicas expuestas, que combinan estructura y estética. Estos
BENAHAVIS volimenes retranqueados evitan bloquear la luz solar y permiten disfrutar de las vistas
Fecha desde cada espacio. El disefio abierto, dividido por elementos naturales como agua y vege-
2020-2023 tacion, fomenta la conexion entre los habitantes y su entorno.

FOTOGRAFIAS: FERNANDO ALDA

travesias - invierno 2024



MODALIDAD 1.2 - PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA OBRA NUEVA

VIVIENDA PLURIFAMILAR

PREMIO

12 viviendas

en calle Amargura 44
Autores

MAGDALENA COLODRON DENIS
Y ENRIQUE GARCIA CARRASCO
Localidad

MALAGA

Fecha

2021-2023

El proyecto para la calle Amargura aborda su heterogéneo entorno, donde conviven
bloques, jardines y adosados. Frente a la calificacién de colonia tradicional popular, que
imponia una altura maxima de dos plantas sin resolver la medianera colindante de cinco
plantas y condenaba dos palmeras washingtonias, se propone una solucién adaptada.

La intervencion plantea modificar el PGOU con una ordenanza especifica que divide la
edificacién en dos nicleos de distinta altura. Al sur, un volumen de dos plantas armoniza
con las adosadas vecinas; mientras que al norte, un cuerpo escalonado de cuatro plantas se
adosa a la medianera de seis alturas, minimizando su impacto visual. Ambos volimenes se
unen mediante una terraza perforada, que acttia como umbral respetando las palmeras y
dando unidad al conjunto.

FOTOGRAF(AS: LOVELADRILLO - FER GOMEZ MATEOS

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



MODALIDAD 1.2 - PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA OBRA NUEVA
VIVIENDA PLURIFAMILAR

T ‘

ACCE'S|T El proyecto desarrolla 24 viviendas de proteccién oficial, 38 plazas de aparcamiento, 24

. . . trasteros y 2 locales comerciales en Maqueda, Mélaga, cerca del Parque Tecnolégico de
24 VlVlendaS VPOI aparcamlentosl Andalucia. Disefiado para adaptarse a la topografia del terreno, el edificio sigue el alabeo
trasteros y locales del perimetro, resolviendo el desnivel con tres niveles diferenciados.
Autor La apertura de la manzana en su lado norte, formando una planta en U, permite situar el
JUAN MANUEL ZAMORA MALAGON acceso en el punto méas bajo y aprovechar el semisétano para aparcamientos, dejando solo
Localidad dos plantas sobre rasante. Los locales comerciales, ubicados en el frente norte, resuelven la
MALAGA diferencia de cota de 3 metros.
Fecha El patio interior actiia como espacio semipublico, mejorando la iluminacién, ventilacion y
2020-2022 vistas. Alberga un nicleo de comunicaciones exterior, disefiado como un hito urbano con

textura perforada que funciona como celosia y linterna nocturna.

FOTOGRAFIAS: JAVIER CALLEJAS

travesias - invierno 2024



MODALIDAD 1.2 - PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA OBRA NUEVA

VIVIENDA PLURIFAMILAR

|||m|r||||||||1lr||| |||||"!||

ACCESIT

Edificio plurifamiliar

de viviendas en avenida
Pintor Joaquin Sorolla 15-17
Autores

RAFAEL DE LACOUR JIMENEZ, RUTH BUJAN VARELA
Y JUAN A. GONI URIARTE

Localidad

MALAGA

Fecha

2021-2023

La intervencidn se ubica en el barrio de El Limonar, Mélaga, en una parcela agrupada de
dos fincas con frentes hacia la avenida Pintor Joaquin Sorolla y el callejon de Santa Catalina.
La disposicion aprovecha la profundidad del terreno para construir dos cuerpos hacia cada
vial, dejando un espacio central comunitario para actividades recreativas, gestionado como
cooperativa.

El disefio unifica las fachadas mediante una doble piel: una alineada a vial y otra propia de
la edificacion, resolviendo la geometria en dangulo del extremo norte. Las terrazas escalo-
nadas hacia el sur proporcionan privacidad, espacios exteriores de disfrute y un éptimo
aprovechamiento del soleamiento, con celosias que mejoran la proteccién solar.

De este modo, los sistemas pasivos aportan un mejor comportamiento bioclimatico y dotan
de mayor eficiencia energética a la construccién.

FOTOGRAFIAS: PEDRO GARCIA SAEZ

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



MODALIDAD 1.3 - PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA OBRA NUEVA

EQUIPAMIENTO Y OTROS USOS
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PREMIO
Nueva Nave Centro

Logistico Mayoral

Autor

RAFAEL URQUIZA SANCHEZ
Localidad

MALAGA

Fecha

2022-2023

El nuevo edificio, ubicado junto a la nave protegida de Vazquez Molezin rehabilitada en
2018, combina sensibilidad volumétrica y conceptual para integrarse arménicamente. El
disefio rompe con el prisma industrial convencional mediante fachadas curvadas y una
envolvente inspirada en la transparencia y opacidad de las telas, evocando las obras de
Christo y Jeanne-Claude.

El proyecto se basa en la prefabricacién y la eficiencia energética. Modelado integramente
en BIM, fue ensamblado en obra, excepto la cimentacién. Su fachada esta formada por dos
pieles: una interior de policarbonato traslicido, que asegura aislamiento y estanqueidad; y
una exterior de chapa de zinc microperforada que permite luz natural y protege del sol.

El disefio optimiza la iluminacién natural en sus fachadas, reduciendo el uso de luz artificial
y regulando energéticamente el edificio.

FOTOGRAFIAS: FERNANDO ALDA

travesias - invierno 2024



MODALIDAD 1.3 - PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA OBRA NUEVA
EQUIPAMIENTO Y OTROS USOS

ACCESIT Este proyecto, situado en la Axarquia, rinde homenaje al legado agricola e industrial de Malaga
en los siglos XVIIl'y XIX. Inspirado en los antiguos ingenios azucareros que procesaban la cafa
Raspa y Amagado de azcar, combina elementos tradicionales con innovaciones contemporaneas para crear una
Autor edificacion de 1.125 m* destinada al almacenamiento y cuidado de productos agrarios.
FRANCISCO ORTEGA RUIZ El disefio retoma la geometria y materialidad de estas construcciones histéricas, con cubiertas
Localidad a dos aguas que aportan altura y ritmo a la fachada, y estructuras de hierro que organizan los
VELEZ-MALAGA espacios interiores. Se emplea policarbonato en los alzados, un material moderno presente en
Fecha invernaderos, que permite la entrada de luz natural y crea interiores luminosos y acogedores.
2021-2022 Con una estética que respeta el entorno y materiales tradicionales, este «templo de luz»

dignifica el trabajo agricola.

FOTOGRAFIAS: JUANCA LAGARES

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



PREMIO
OBRA JOVEN

il

il

¥

PREMIO
Sede llustre Colegio Oficial
de Farmacéuticos de Malaga

Autores

CAROLINA RIVERA VAZQUEZ, JULIA HERRERA
SANCHEZ, ALBERTO ARANEGA LOPEZ

Y PABLO SEPULVEDA BLAZQUEZ

Localidad

MALAGA

Fecha

2021-2023

El proyecto organiza sus espacios en torno a un patio central, niicleo de vida colegial y
distribuidor principal. Basado en la tipologia de la manzana cerrada, se fragmenta en planta
baja para crear accesos y preservar la arboleda existente. Se articula en tres conceptos
clave: arquitectura tradicional, flexibilidad de uso e integracion en el entorno.

La arquitectura tradicional toma inspiracién de la ciudad mediterranea y la casa patio andalu-
za, aplicando sostenibilidad pasiva con materiales, orientacién y celosias. La flexibilidad res-
ponde a la transformacién digital, permitiendo la adaptacion de espacios a futuros cambios.

El disefio respeta el jardin consolidado de una antigua casa-palacio, integrandose en el
entorno natural y urbano. Su geometria dialoga con edificios de diferentes alturas, armoni-
zando con la escala suburbana y residencial del lugar.

FOTOGRAFIAS: JESUS GRANADA
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MODALIDAD 2
PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA GUERRERO STRACHAN

PREMIO El proyecto de reforma y ampliacién del Centro de Acogida Colichet renueva un antiguo
o _ex cortijo agricola en Churriana, Méalaga, para ofrecer un espacio digno y humano a personas
ProyeCtO de reforma y ampllaC|°n vulnerables, especialmente afectadas por el SIDA. Nacido en los afios noventa bajo la

del Centro de Acogida Colichet. iniciativa de sor Juana, el centro se erige como un refugio ante el rechazo social, brindando
Una aquiteCtura para |a dignidad cuidado y calidez a quienes mas lo necesitan.

Autores
RAFAEL REINOSO BELLIDO
Y RAFAEL LOPEZ TORIBIO MORENO

La intervencién iniciada en 2017 busca preservar la esencia del lugar, transformandolo

en un centro socio-sanitario contemporaneo que promueve la convivencia, el trabajo y el
descanso. Se restauran jardines y se crean nuevos, mejorando el entorno para los usuarios.
Ademas, se potencia la conexién visual interior-exterior, simplificando recorridos y gene-

Localidad rando espacios intuitivos y acogedores para socializar y descansar.
CHURRIANA

Fecha

2021-2023 FOTOGRAFIAS: CLARA TORRES GONZALEZ

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



MODALIDAD 2

PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA GUERRERO STRACHAN

ACCESIT

‘Casa Dolores'.
Rehabilitacion de vivienda
unifamiliar

Autora

NATALIA VERA VIGARAY
Localidad

EL BORGE

Fecha

2021-2023

Casa Dolores, ubicada en El Borge, Méalaga, y con 73 afios de antigliedad, se reforma res-
petando la esencia de la edificacién original. El proyecto utiliza materiales y técnicas tradi-
cionales, revitalizando economias locales, mientras adapta la casa a un programa moderno
con dos dormitorios, dos bafnos, salén, cocina, terraza con alberca y dos patios.

La intervencién conserva la estructura muraria de piedras del rio y las texturas histéricas,
destacando el encalado tradicional que define su gama cromatica. La redistribucién conec-
ta los volimenes principales y anexos alrededor de dos patios, generando una sensacién
de amplitud y apertura sin alterar significativamente los huecos de fachada.

La casa prioriza la conexién con el exterior. Los recorridos interiores y exteriores ofrecen
permeabilidad y vistas al paisaje circundante.

FOTOGRAFIAS: CAROL PENA
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MODALIDAD 3

PREMIO MALAGA DE ESPACIO PUBLICO Y REGENERACION URBANA

PREMIO

Espacio ‘Mirador
de los Aljibes’
Autores

CARMEN BARROS VELAZQUEZ

Y FRANCISCO DEL CORRAL DEL CAMPO
Localidad

ALORA

Fecha

2022

El Mirador de los Aljibes, ubicado en el casco histérico de Alora, es un proyecto que revitaliza
un solar vacio para transformarlo en un espacio publico emblematico. Su disefio combina
arquitectura y paisaje, destacando elementos patrimoniales como los aljibes y el castillo 4rabe.
La intervencion propone un recorrido a través de los restos de un edificio histérico, generando
areas de descanso y un mirador suspendido que enmarca vistas del Cerro de las Torres.

La propuesta respeta la historia local mediante el uso de materiales autéctonos y técnicas
tradicionales, integrando elementos existentes como muros y pavimentos histéricos.
Ademas, incorpora principios de sostenibilidad y accesibilidad universal, promoviendo un
espacio inclusivo y sensorial.

El mirador acttia como un enclave cultural y turistico dentro del municipio, ofreciendo un
lugar de contemplacién, aprendizaje y conexién con la rica herencia de Alora.

FOTOGRAFIAS: FERNANDO ALDA

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



MODALIDAD 3
PREMIO MALAGA DE ESPACIO PUBLICO Y REGENERACION URBANA

ACCESIT CULTIVA UMA es un espacio verde Unico y sostenible disefiado para fomentar la biodiversi-
N . N dad y conectar a las personas con la naturaleza. Se compone de cuatro areas diferenciadas:
CUItlva UMA. AcondICIonamlento un huerto comunitario y de investigacién, un bosque de ribera en el arroyo Zapatero, una

de parcela junto a calle Jiménez zona de arboles frutales y un parque de microbosques mediterraneos. Este ecosistema

- estd atravesado por sendas que envuelven a los visitantes en una experiencia sensorial de
Fraud para c.rea._czlon de Huerto colores, aromas, texturas y sonidos cambiantes segun la estacion.
Urbano y Paisajismo

El parque incluye edificaciones ligeras y sostenibles, como un aula cubierta, un almacén,

Autor aseos y un auditorio al aire libre rodeado de cipreses. También cuenta con espacios interac-
ALBERTO GARCIA MARIN tivos para nifios y éreas de juegos disefiadas con respeto al medio ambiente.

Lo’calidad El proyecto prioriza materiales locales y sistemas sostenibles circulares, en un ambiente
MALAGA amable y natural.

Fecha

2021-2023 FOTOGRAFIAS: FERNANDO ALDA
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MODALIDAD 3
PREMIO MALAGA DE ESPACIO PUBLICO Y REGENERACION URBANA

ACCESIT La intervencién en el Cerro de las Torres, en Alora, recupera y pone en valor los vestigios
e . del tercer recinto amurallado del castillo, liberando un torreén y un lienzo de muralla atra-

Intervencion en el torreén pados en construcciones previas. El proyecto sana sus estructuras y reorganiza el entorno,

y el |ienzo de mura"a érabes creando un recorrido que conecta las piezas y enriquece la experiencia del visitante.

y su paisaje Cerro de las Torres El torredn, ahora protagonista del acceso al cerro, combina texturas y geometrias que

reflejan su evolucién histérica, coronado con un cubo de tapia ex novo. Un jardin de tiem-
pos, vacio de edificacion, pero lleno de significado histérico, ilustra la vida doméstica del
pasado a través de pavimentos cerdmicos, un patio y una fuente bajo un almendro.

Autores
CARMEN BARROS VELAZQUEZ

Y FRANCISCO DEL CORRAL DEL CAMPO
El lienzo de muralla dialoga con el castillo tras la demolicién de cercados y consolidacién

Localidad

ALORA de paramentos.

Fecha

2021-2023 FOTOGRAFIAS: FERNANDO ALDA

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



MODALIDAD 4
PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURAS MINIMAS

125

PREMIO

Proyecto de escenografia
para El arrepentido
o los demonios de Jasén

Autor

VICTOR MIGUEL GONZALEZ VERA
Fecha

2022-2023

La obra de SilencioDanza y Jévenes Clésicos El Arrepentido o los demonios de Jasén, es-
trenada en febrero de 2023 en el Teatro Echegaray de Mélaga, representa la decadencia de
Jasén en sus Ultimos dias deambulando entre los despojos de su vida. La propuesta gané el
premio Zentradas 2024 a la Mejor Escenografia.

El disefio evoca de modo abstracto un naufragio —los restos del Argo— con madera, soga
y velas. Jasén reconstruye el barco, que vemos completo en una Gnica escena, antes de vol-
ver al caos. El mastil, inico elemento fijo, simboliza su grandeza perdida y se convierte en el
patibulo final donde se enfrenta a sus tormentos. Esta propuesta visual plasma su transicién
de gloria a ruina y muerte, siendo esencial para la narrativa de la obra.

FOTOGRAFIAS: LOVELADRILLO - FER GOMEZ MATEOS
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MODALIDAD 4

PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURAS MINIMAS

ACCESIT

Reforma parcial de apartamento
en edificio de viviendas
plurifamiliar

Autores

JUAN CARLOS ARIAS GARNELO
Y RAFAEL GONZALEZ GARCIA
Localidad

MALAGA

Fecha

2022-2023

La propuesta apuesta por derribar algunos tabiques para eliminar los pasillos estrechos
y crear espacios mas abiertos y conectados, con vistas amplias y mayor flexibilidad. Para
mantener la privacidad, se incluyen puertas correderas que separan la zona principal de
descanso del resto de la vivienda, combinando &reas comunes con rincones mas intimos.

Un mueble central de madera de roble se convierte en el eje del disefio: practico para
almacenamiento y clave para estructurar los espacios. Ademas, incorpora una ventana
interior que ilumina los pasillos con luz natural y enmarca el paisaje marino.

La madera de roble, con su calidez y elegancia, da un toque sofisticado y conecta con el
ambiente costero, logrando un hogar acogedor, funcional y lleno de estilo.

FOTOGRAFIAS: NICOLAS DIAZ

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



MODALIDAD 6
PREMIO DECADA

P

PREMIO
Biblioteca Publica Municipal
'Bernabé Fernandez-Canivell'

Autores

LUIS TEJEDOR FERNANDEZ

Y FRANCISCO JAVIER PEREZ DE LA FUENTE
Localidad

MALAGA

Fecha

2009-2010

Ubicado en el barrio de Pedregalejo, este edificio en la esquina de las calles Bolivia y Prac-
ticante Pedro Roman integra dos usos independientes: una biblioteca piblica y un centro
para mayores. Disefiado en una parcela de planta pentagonal, el proyecto aprovecha el
espacio con un programa distribuido en tres niveles: sétano, planta baja y planta alta.

El centro para mayores, en la planta baja, ofrece sala de estar, reuniones y aseos, con
acceso desde la fachada este. Por su parte, |a biblioteca se extiende en las tres plantas,
con espacios para depdsito de libros, talleres, lectura e internet, asegurando un entorno
luminoso y acogedor.

La arquitectura busca una conexién emocional con los usuarios, mitigando la solemnidad
tipica de los edificios publicos.

FOTOGRAFIAS: LUIS TEJEDOR FERNANDEZ
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MODALIDAD 6
PREMIO DECADA

Pl

ACCES|T Ubicado en el centro de Malaga, este edificio del siglo XIX, disefiado por Jerénimo Cuervo
ofe . ofe o Gonzalez, fue rehabilitado en 2010 con el objetivo de recuperar el clasico trazado decimo-

RehabllltaC|On de edlflCIO nénico malaguefio. El proyecto reorganizé la planta primitiva, caracterizada por su degra-

decimonénico de Viviendas y dacién e insalubridad, ampliando el patio central mediante la integracién de los antiguos

patinillos. Asi, el patio se convirtié en el corazén funcional del edificio y en una fuente de
uz y ventilacié ural.
| entilacién natural

oficinas en el centro de Malaga

Autores
PABLO FERNANDEZ DIAZ-FIERROS
Y SARA TAVARES COSTA

La intervencién no incluyé el local comercial y la primera planta, pero logré otorgar una co-
herencia interna a todo el conjunto mediante acciones de rehabilitacion, restauracion y nueva
arquitectura. En planta conviven viviendas y oficinas, privilegiando a las primeras con las

Lo’calidad vistas a la calle y, por tanto, contribuyendo a la revitalizacién del centro histérico malaguefo.
MALAGA

Fecha

2008-2010 FOTOGRAFIAS: PABLO F. DIAZ-FIERROS

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



MODALIDAD 7

PREMIO JOSE MORENO VILLA DE FOMENTO DE LA ARQUITECTURA

PREMIO
Senda América
Arroyo del Cuarto

Autores

RAFAEL REINOSO BELLIDO
Y JUANA SANCHEZ GOMEZ
Fecha

2021-2023

En otofio de 2021, un paseo por las trazas del arroyo del Cuarto inspiré el suefio de
conectar, siguiendo sus trazas, los jardines y parques de Mélaga a través de una senda
Unica. Desde entonces, el proyecto ha unido a estudiantes, vecinos y expertos en historia,
botanica y urbanismo para crear una cartografia que refleja no solo ideas, sino emociones y
aspiraciones.

Este esfuerzo culminé en dos exposiciones: en julio de 2022 en el OMAU y en mayo de
2023, con una versién mas desarrollada que incluyé conferencias y visitas guiadas, gracias
al apoyo de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais y la Diputacion de Malaga.

El proyecto sigue creciendo, con el compromiso de transformar los espacios urbanos en
lugares que enriquezcan la vida con minimos recursos y una vision audaz.

FOTOGRAFIAS: RAFAEL REINOSO BELLIDO
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MODALIDAD 7
PREMIO JOSE MORENO VILLA DE FOMENTO DE LA ARQUITECTURA

8 REATLCTIRA O L LM
L BARRAGAH (1002-58)
A DE LA SOTA (1913.54)

e

ACCES|T La coleccién Conferences de RU Editorial reline, hasta 2023, 25 publicaciones que reflejan
. un profundo compromiso con la arquitectura y la sociedad. Durante 12 afios, ha recopi-

COIeCC|on Conferences [CSS] lado investigaciones, proyectos educativos y trabajos innovadores de arquitectos/as y
Autores universidades como A Corufa, Politécnica de Madrid, Méalaga, Sevilla, Lisboa, entre otras,
NEREA SALAS MARTIN abarcando disciplinas como urbanismo, teoria, historia, construccién y expresion gréfica.
Y FERRAN VENTURA BLANCH Con més de 200 autores/as y 30 coordinadores/as, esta coleccién ofrece una visién integral de la
Fecha arquitectura contemporanea, conectando la academia con la practica profesional. Cada publica-
2012-ACTUALIDAD cién, en un formato accesible de 17 x 24 cm, pone al alcance del publico general y especializado

conocimientos relevantes que podrian quedar en el olvido. Conferences acttia como homenaje a
quienes trabajan por una arquitectura comprometida con el bienestar social, consolidandose como
una herramienta esencial para explorar y comprender el presente y el futuro de la disciplina.

FOTOGRAFIAS: NEREA SALAS MARTIN
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PREMIO
TRAYECTORIA

El Premio Trayectoria reconoce a un/a arquitecto/a
colegiado/a en Malaga con al menos 25 afos de
ejercicio profesional responsable, cuya carrera
haya tenido un impacto significativo en el ambito
arquitecténico malaguefo. Esta distincién
especial reconoce una vida dedicada plenamente
a la arquitectura, resaltando el compromiso del
galardonado/a en distintas facetas de la profesion.

Carlos Verdd, una vida dedicada
a la arquitectura

El Premio Trayectoria 2024 ha sido otorgado al arquitecto Carlos
Verdu Belmonte, colegiado numero 11, en reconocimiento a sus mas
de 50 afios de labor profesional ejercida con oficio, responsabilidad,
dedicacion y ética. Verdu representa la excelencia por su dedicacion
continua y su compromiso en diversos ambitos de la arquitectura,
elevando la relevancia de la profesion a través de intervenciones con
un impacto significativo en el panorama arquitecténico malaguefio.

En su propio estudio, junto a César Olano Gurriaran, ha desarrollado
una arquitectura importante y meticulosa desde los afios sesenta,
aportando una valiosa interpretacién de la modernidad y calidad

en el disefio. Ejemplo de ello son obras como el edificio Luz en

La Malagueta, el edificio La Colina en Torremolinos, la barriada 25
afios de Paz, el Colegio Los Olivos en El Atabal o la iglesia de Santa
Maria Goretti en Cruz de Humilladero.

En el &mbito publico, Verdi ha desempefiado un papel destacado como
arquitecto del Servicio de Arquitectura y Urbanismo de la Diputacion

de Mélaga y como director de la Oficina Provincial de Planeamiento. Su
impacto en la sociedad ha sido ampliamente reconocido, incluyendo la
Medalla de Oro del Ateneo de Malaga, reflejo de su influencia mas alla
de la profesiéon. Ademas, su legado trasciende en el colectivo profe-
sional, mejorando la percepcién del gremio con su trabajo y siendo un
referente y apoyo para otros arquitectos en el entorno colegial.

PORCELANG WICTORIA

CONOCE A CARLOS VERDU
A TRAVES DE ALGUNOS
COMPANEROS DE PROFESION

travesias - invierno 2024



PREMIOS MALAGA 2024

Convocados por el COA Malaga

CONVOCATORIA

El jurado, reunido en Malaga el dia 20 de mayo de 2024,
valoré las propuestas presentadas a la convocatoria, rea-
lizadas durante los afios 2022, 2023 y 2024 (hasta la fecha
de entrega de propuestas), que concurren a las siguientes
modalidades:

MODALIDAD 1

Premio Mélaga de Arquitectura Obra Nueva
1.1. Vivienda unifamiliar
1.2. Vivienda plurifamiliar
1.3. Equipamiento y otros usos

MODALIDAD 2
Premio Mélaga de Arquitectura Guerrero Strachan

MODALIDAD 3
Premio Mélaga de Espacio Publico
y Regeneracion Urbana

MODALIDAD 4
Premio Mélaga de Arquitecturas Minimas

MODALIDAD 5
Premio Maria Eugenia Candau

MODALIDAD 6
Premio Década

MODALIDAD 7
Premio José Moreno Villa de Fomento de la Arquitectura

DISTINCIONES ESPECIALES
Premio Obra Joven
Premio Promotor de Arquitectura de Calidad

Distincion Especial Excelencia a la Trayectoria

De entre los proyectos presentados a las modalidades 1,
2, 3y 4 por colegiados/as de Mélaga, el jurado designa-
ré dos distinciones especiales: el Premio Obra Joven, al
proyecto cuyos autores sean menores de cuarenta afios,
si la autoria es individual, y menos de cuarenta afios de
promedio, si la autorfa es colectiva; y el Premio Promo-
tor de Arquitectura de Calidad, eligiendo a aquel que se

considere que ha contribuido a apoyar con su inversion
actuaciones con parametros resefiables de calidad y de
excelencia.

Ademas, la Junta de Gobierno del Colegio de Arquitectos
de Malaga distinguird a un/a arquitecto/a colegiado/a en
Malaga, que cuente con al menos 25 afios de experiencia
profesional de oficio responsable y cuya trayectoria sea
considerada trascendente en el panorama arquitecténico
malaguefio y que represente la excelencia por su dedica-
cién continuada hasta la fecha, que merezca el reconoci-
miento, tanto institucional de estos Premios Mélaga de
Arquitectura, como del colectivo en la esfera profesional.

JURADO

Carme Pinés Desplat
Arquitecta

Ignacio Vicens Hualde
Arquitecto

Paloma Baquero Masats
Arquitecta

Jonathan Ruiz Jaramillo
Arquitecto, profesor de la Escuela
de Arquitectura de Malaga

Jorge Tarrago Mingo
Arquitecto, premiado en la convocatoria
anterior de los Premios

Luis Valdelomar Escribano
Arquitecto al servicio de la Administracién Publica

Pedro Torrijos Leén
Arquitecto

Secretaria:

Eugenia Alvarez Blanch
Arquitecta. Vocal de la Junta
de Gobierno del COA Mélaga

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



PROYECTOS PREMIADOS

MODALIDAD 1.1.

PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA
OBRA NUEVA: VIVIENDA
UNIFAMILIAR

PREMIO

OBRA: Casa AC, Malaga

AUTORES: Juan Manuel Sénchez la Chica
y Adolfo de la Torre Prieto

PROMOTOR: Privado

ACCESIT
OBRA: Casa Flotante, Benahavis

AUTORES: Ignacio Merino Rivero
y Gonzalo Merino Rivero

PROMOTOR: Ayesha Saeed Husaini

MODALIDAD 1.2.

PREMIO MALAGA

DE ARQUITECTURA OBRA NUEVA:
VIVIENDA PLURIFAMILIAR

PREMIO

OBRA: 12 viviendas en calle
Amargura 44, Mélaga

AUTORES: Magdalena Colodrén Denis
y Enrique Garcia Carrasco
PROMOTOR: AiraMlar, S. L.

ACCESITS

OBRA: 24 viviendas VPO, aparcamientos,
trasteros y locales, Malaga

AUTOR: Juan Manuel Zamora Malagén

PROMOTOR: Sociedad Municipal de Viviendas
de Maélaga, S. L.

OBRA: Edificio plurifamiliar de viviendas en
avenida Pintor Joaquin Sorolla 15-17, Malaga
AUTORES: Rafael de Lacour Jiménez,

Ruth Bujan Varela y Juan A. Gofi Uriarte
PROMOTOR: Aequor Sorolla 15-17, S. C. A.

MODALIDAD 1.3.

PREMIO MALAGA DE ARQUITECTURA
OBRA NUEVA: EQUIPAMIENTO Y
OTROS USOS

PREMIO

OBRA: Nueva Nave Centro Logistico Mayoral,
\EIELES

AUTOR: Rafael Urquiza Sénchez

PROMOTOR: Mayoral Moda Infantil, S. A. U.

ACCESIT

OBRA: Raspa y Amagado, Vélez-Mélaga
AUTOR: Francisco Ortega Ruiz
PROMOTOR: Horticola Ortega y Ruiz, S. L.
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PREMIO
OBRA JOVEN

PREMIO

OBRA: Sede llustre Colegio Oficial

de Farmacéuticos de Malaga, Malaga

AUTORES: Carolina Rivera Vazquez,

Julia Herrera Sanchez, Alberto Aranega Lépez
y Pablo Sepulveda Blazquez

PROMOTOR: llustre Colegio Oficial

de Farmacéuticos de Malaga

MODALIDAD 2
PREMIO MALAGA

DE ARQUITECTURA
GUERRERO STRACHAN

PREMIO

OBRA: Proyecto de reforma y ampliacién
del Centro de Acogida Colichet.

Una arquitectura para la dignidad,
Churriana, Mélaga

AUTORES: Rafael Reinoso Bellido

y Rafael Lépez Toribio Moreno
PROMOTOR: Céritas Diocesana de Méalaga

ACCESIT

OBRA: ‘Casa Dolores’. Rehabilitacién
de vivienda unifamiliar, El Borge
AUTORA: Natalia Vera Vigaray
PROMOTOR: The Pueblo Project, S. L.

MODALIDAD 3
PREMIO MALAGA

DE ESPACIO PUBLICO

Y REGENERACION URBANA

PREMIO

OBRA: Espacio ‘Mirador de los Aljibes’, Alora
AUTORES: Carmen Barrés Velazquez

y Francisco del Corral del Campo
PROMOTOR: Ayuntamiento de Alora

ACCESITS

OBRA: Cultiva UMA. Acondicionamiento
de parcela junto a calle Jiménez Fraud
para creacién de Huerto Urbano

y Paisajismo, Malaga

AUTOR: Alberto Garcia Marin
PROMOTOR: Universidad de Malaga

OBRA: Intervencién en el torreén

y el lienzo de muralla drabes y su paisaje
Cerro de las Torres, Alora

AUTORES: Carmen Barrds Veldzquez

y Francisco del Corral del Campo
PROMOTOR: Ayuntamiento de Alora

MODALIDAD 4
PREMIO MALAGA DE
ARQUITECTURAS MiNIMAS

PREMIO

OBRA: ARGO: Proyecto de escenografia
para El arrepentido o los demonios de Jasén
AUTOR: Victor Miguel Gonzélez Vera

PROMOTOR: Compaiia Silencio Danza
y Compaiiia Jévenes Clasicos

ACCESIT

OBRA: Reforma parcial de apartamento

en edificio de viviendas plurifamiliar, Malaga
AUTORES: Juan Carlos Arias Garnelo

y Rafael Gonzélez Garcia

PROMOTOR: Maria Esther Freire Merayo

MODALIDAD 5
PREMIO MARIA EUGENIA CANDAU

El jurado después de estudiar los proyectos
presentados declara DESIERTO el premio

en esta modalidad, al considerar de forma
UNANIME que no puede otorgarse por no
haber propuestas que resulten suficientemente
satisfactorias para tal distincion.

MODALIDAD 6
PREMIO DECADA

PREMIO

OBRA: Biblioteca Publica Municipal ‘Bernabé
Fernandez-Canivell’, Mélaga

AUTORES: Luis Tejedor Fernandez

y Francisco Javier Pérez de la Fuente
PROMOTOR: Ayuntamiento de Malaga

ACCESIT

OBRA: Rehabilitacién de edificio decimonénico
de viviendas y oficinas en el centro de Mélaga
AUTORES: Pablo Fernédndez Diaz-Fierros

y Sara Tavares Costa

PROMOTOR: Previsién Médica

MODALIDAD 7
PREMIO JOSE MORENO VILLA DE
FOMENTO DE LA ARQUITECTURA

PREMIO

OBRA: Senda América Arroyo del Cuarto

AUTORES: Rafael Reinoso Bellido

y Juana Sanchez Gémez 83
PROMOTOR: Universidades de Granada

y Mélaga, Sociedad Econémica de Amigos

del Pais, Excma. Diputacién de Mélaga

ACCESIT

OBRA: Coleccién Conferences [CSS]
AUTORES: Nerea Salas Martin

y Ferran Ventura Blanch

FECHA: 2012-actualidad



PROYECTOS

¢ Qué hacen los arquitectos?

La seccion Proyectos presenta en este nimero dos articulos que ilustran el
variado trabajo que realizan las arquitectas y los arquitectos. En esta ocasién,
la «memoria» se convierte en el argumento principal de estos proyectos.

En el primer caso, el estudio WaterScales traza un panorama de cémo han
llevado a cabo, en estos ultimos afios, el plan para la regeneracién urbana de
una de las &reas patrimoniales mas singulares de Alora: el Arrabal y el Cerro
de las Torres. A través de intervenciones de pequeiia escala que revisitan la
identidad local, asi como la memoria de los materiales, han revitalizado un
lugar de especial interés histérico, cultural y paisajistico.

En la segunda intervencion, Pablo Valero y Santiago Quesada contindan

su serie dedicada a la relacién entre arquitectura y salud. En esta entrega
abordan las investigaciones desarrolladas en torno a las necesidades
especificas que tienen los enfermos con demencia, y analizan distintas
experiencias internacionales pioneras en ejecutar proyectos pensados para el
habitar de personas con pérdida de memoria.



Carmen Barrés Velazquez y
Francisco J. del Corral del Campo

Regeneracion del paisaje
cultural: el caso de Alora.

Dar a ver el patrimonio

La regeneracién urbana ha pasado a ser en los Ultimos afios tarea
fundamental de regidores y técnicos. En lugares donde, ademas,
es primordial la salvaguarda del patrimonio, tangible e intangible,
es necesario un trabajo laborioso de todos los implicados con un
objetivo primordial: mostrar, dar a ver!", el tejido de relaciones que
conforman el paisaje cultural configurado a lo largo del tiempo.

Alora, recostada entre colinas, vigila
impasible el valle del Guadalhorce y
aguarda al visitante para mostrar sus
tesoros. La dilatada historia alorefia
no cabe en estas lineas, José Morales
da fe de ello®. Una historia donde el
paisaje natural, la tradicién popular y
el paisaje urbano han estado en cons-
tante didlogo hasta finales del siglo
pasado. Por un lado, el desarrollo ur-
bano, y por otro cierto abandono, han
evitado en ocasiones la conversacion
sosegada con su rico paisaje cultural.
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FIGURA 1

travesias -

Alora cuenta con un BIC que luce
con orgullo, su castillo, que presi-
de el llamado Cerro de las Torres y
su arrabal, cabeza de un rosario de
magnificos lugares y piezas patrimo-
niales que tienen parada obligada
en la iglesia de la Encarnacién, en
la plaza de la Despedia, camino a la
plaza de la Fuente de Arriba, lugar
de encuentro perotel® y nexo entre
el casco histérico y la trama urba-
na mas reciente. Alora tiene un cli-
ma envidiable, la xanthoria parietina
lo sabel. Luciendo al sol el amarillo




anaranjado de las tejas ceramicas, es
ejemplo del encuentro pacifico entre
la materia y el entorno natural. Sus
habitantes, en su gran mayoria, tam-
bién se sienten enlazados a su paisa-
je y abogan por la conservacién de la
esencia y tradicién que la hace Unica
(figura 1). Al igual que Martinez de
Pisén, entendemos el paisaje como
un «hecho cultural»®. De su comple-
jidad deberia nacer el proyecto de
intervencién.

Alora cuenta con una poblacién
aproximada de 13.000 habitantes,
lo que la dota de posibilidades para
solicitar ayudas publicas para rege-
nerar sus espacios publicos o inter-
venir en su patrimonio. De hecho,
desde hace ya una veintena de afios,
la corporaciéon municipal ha seguido
una politica de renovacién y conser-
vacién de su patrimonio, en la ma-
yoria de los casos abogando por
arquitectura de calidad. En ocasio-
nes, ejecutada por los técnicos mu-
nicipales, en otras, gracias principal-
mente a la gestion de concursos de
arquitectural®l.

Desde el 2003, afio de creacién del
Museo Arqueoldgico en la antigua
Escuela del Cristo, junto a la iglesia
de la Encarnaciéon, se han sucedi-
do obras ejemplares como el Teatro
Cervantes en 2005, el nuevo cen-
tro de salud en 2008, los miradores
de Uriqui en 2009 o el parque de la
Cancula en 2010. En relacién al pa-
trimonio, se llevaron a cabo la inter-
vencién en la Qubba de acceso al
primer recinto murario del castillo en
2005, el acondicionamiento del Mo-
lino del Bachiller en 2007, la consoli-
dacién de gran parte de los dos pri-
meros recintos del castillo en 2010 y
la creacién de un intenso plan direc-
tor del mismo en 20160,

El empuje de una corporaciéon mu-
nicipal apasionada por su localidad,
propicié en 2016 la convocatoria de
un ambicioso concurso nacional de
ideas para la renovacién de los es-
pacios publicos del Arrabal histérico
del Castillo de Alora.

El concurso era una convocatoria de
ideas regeneradoras del paisaje del
Arrabal y del Cerro de las Torres, lu-
gar de maximo interés histdrico, cul-
tural y paisajistico, pero cada vez
mas degradado. La villa, resultado
de sucesivas historias a ritmo de ma-
laguefia que culminan en el célebre
Cerco y su Romancel®, rica en esti-
mulos tangibles e intangibles, algu-
nos casi perdidos, buscaba renovar
y embellecer, tanto el modo de vida
de los habitantes del Arrabal, como
su forma de ser descubierta por el
viajero.

Mediante la propuesta denominada
Tapiz escala 1:1, tuvimos la fortuna de
obtener el primer premio (figura 2). Se
trataba de una intervencion en dialo-
go con el paisaje de Alora desde su
esencia, que la reconciliase con la be-
lleza perdida plasmada en las bellas
imégenes de Juan Temboury?”. La
propuesta proponia una suerte de pa-
vimento que registrase la energia con-
tenida en el paisaje cultural de Alora.
El Tapiz, mapa a escala 1:1, mediante
sencillos cédigos, ayudaria a recorrer
el Arrabal de modo fluido, mirar, des-
cubrir, conocer y aprender del lugar.
La propuesta debia proponer lo jus-
to y necesario, prefiriendo, en ocasio-
nes, no hacer!'%. Debia enorgullecer a
los habitantes y que contribuyesen asi
a cuidarlo (figuras 3y 4).

Se estructurd en tres rutas que partian
de la plaza de la Despedia y convergian
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FIGURA 3

FIGURA 4

en el mirador de Al Baezi: una «ruta na-
tural», que bordearia el cerro y conten-
dria un via crucis y varios miradores.
Una «ruta urbana», que recorreria la
calle Ancha y registraria el paso proce-
sional durante la Semana Santa, y una
«ruta histérica» que discurriria por el
centro del Arrabal hasta el denominado

«Umbral del Cerro de las Torres», acce-
so al tercer recinto murario.

Dada la complejidad del proyecto,
que incluye renovacién de las ins-
talaciones urbanas, e incluso traba-
jos en las fachadas de las viviendas
a fin de uniformar su transformada

imagen, se ha ido dividiendo en fa-
ses para poder ejecutarlo, bien me-
diante medios propios, bien me-
diante subvenciones. Muestra de tan
compleja gestién, es que a dia de
hoy se han redactado seis fases, de
las cuales se han ejecutado tres bajo
nuestra direccién y una cuarta en
obra sin nuestra participacién. Que-
darian por redactar otras cinco fases
mas para completar el proyecto.

Las tres fases realizadas correspon-
den a nuevos lugares: el «Compas
de las Animas y del Nazareno», el
«Mirador 360°» y el «Umbral del Ce-
rro de las Torres». Se han llevado a
cabo intermitentemente a lo largo
de varios afios. La intervencién de
los vecinos, beneficiarios directos,
pero sin los que no serfan posibles
los trabajos, ha sido fundamental
gracias a sus sugerencias y, en ge-
neral, a su ayuda.

Compas de las Animas
y del Nazareno (final: 2018)

La placeta, que ocupa el lugar de dos
viviendas demolidas en la calle An-
cha, es compas de espera y enlace
entre la calle y el Cerro de las Torres.
Toma el nombre de las imagenes
custodiadas en la capilla del castillo:
la Virgen de las Animas y Jesus Na-
zareno de las Torres que hacen para-
da frente al compas el Viernes Santo.
Durante la Semana Santa la placeta
es tribuna (figura 5). El lugar, median-
te texturas, colores, aromas, textos y
pavimentos, muestra su pasado do-
méstico, subraya su presente cofra-
de y se ofrece al encuentro de habi-
tantes y viajeros. Hemos tratado de
representar lo cotidiano e «infraor-
dinario»™ del pasado doméstico
del lugar. En los muros, unos textos
pregonan la eterna emocién del ha-
llazgo de los tronos junto al pilar de
las Animas, leve manantial que sopla
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agua hacia la desgastada piedra. El
desnivel se hace escalén, banco, pla-
taforma que acoge el sentir de los
blancos aromas de la vegetacion vy,
finalmente escalera, alfombra «flo-
tante» que nos eleva hacia un mira-
dor desde el que contemplar el valle

del Guadalhorce.

Mirador 360° (2019)

En una curva del camino que rodea
el Cerro de las Torres, coincidiendo
con la estacion VI del via crucis, un
alto en el camino acerca el paisaje al
visitante. El pavimento es una alfom-
bra pétrea y el muro y la baranda bus-
can su «invisibilidad». Los gaviones de
arenisca integran el muro a la ladera
dando protagonismo al castillo. La al-
fombra pétrea modifica su textura con
motivo de la estacion VIII. Junto a ella,
dos asientos, «lacrimosas», invitan a la
contemplacién, y el mirador sugiere la
vista en 360°. De un lado el paisaje de
los valles de la cuenca del Guadalhor-
ce. Del otro, los principales hitos del
paisaje perote: la capilla gética, el cas-
tillo drabe y la configuracion escalona-
da de la villa presidida por el monte
Hacho (figura 6).

Umbral del Cerro de las Torres.
Torreén y lienzo de muralla
arabes (2023)

En el cerro aguardaban vestigios
del tercer recinto amurallado. Entre
ellos, un lienzo de muralla oculto tras
unos cercados y un torreén aprisio-
nado por una antigua vivienda. Po-
nerlos en valor ha sido, primeramen-
te, liberarlos de los elementos que
los escondian, a continuacion, sanar
sus paramentos vy, finalmente, acon-
dicionar su entorno para dejarles
transmitir su historia. Las dos piezas
se presentan en didlogo gracias a un
recorrido que las enlaza a través del
cerro (figura 7).
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FIGURA 5

FIGURA 6

El torredn, collagel'? de texturas que
transmite su evolucién constructi-
va, preside el acceso a un «jardin de
tiempos» a través de una pieza-um-
bral. El jardin, vacio de construccion,
pero lleno de sugerencias, es lugar
donde emergen los valores que la
historia ha legado.

Demolidos los cercados y consoli-
dados sus paramentos, el lienzo de




FIGURAS7Y8

muralla se percibe protagonista en
didlogo con el castillo. La excavacion
arroja hallazgos de interés, como
un tramo de muro ibero, sillares de
procedencia romana y restos de vi-
viendas del siglo XV. Los caminos
que cosen el cerro desembocan en
una alfombra de redondos que faci-
lita su contemplacion de su extradds
(figura 8). Su intradds se comprende
desde un mirador junto a un &rea de
descanso a modo de memorial que
nos orienta.

Cirugia urbana patrimonial

Durante estos afios la corporacién
municipal ha seguido proponiendo
la regeneracién de espacios publicos
de diferente entidad y presupuesto,
no solo en el Arrabal, sino también
en el casco histérico, siempre bus-
cando ayudas econémicas publi-
cas, complementadas en ocasiones
con fondos propios. Siguiendo con
la politica de busqueda de calidad

en los trabajos se han convocado

diversos concursos publicos en los
Gltimos afios: Renovacion del Ayun-
tamiento (2018), Rincén de la Fuente
de Arriba (2020), Mirador de los Alji-
bes y Barrio de la Artesania (2021) y
la Renovacién de la calle de la Parra
(2022). Algunos de ellos, hemos te-
nido la fortuna de ganarlos y dos de
ellos, incluso de realizarlos. Se trata
de proyectos de pequefia escala que
contribuyen a regenerar el tejido ur-
bano y sacar a la luz el rico patrimo-
nio oculto para ofrecerlo a habitan-
tes y visitantes.

Rincén de la Fuente de Arriba
y del Cristo del Marcelo. Agua,
piedra y cantaros (2021)

Se propone la recuperacién de un
espacio pulblico en torno a una des-
aparecida fuente y un nicho que
acoge una imagen del Cristo del
Marcelo. Es un lugar de encuentro
con la fuente como protagonista,
vigilado por dos palmeras y acom-
pafiado del color de una buganvilla

«Durante estos afos la
corporaciéon municipal ha
seguido proponiendo la
regeneracion de espacios
publicos de diferente entidad
Yy presupuesto»
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FIGURA 9

(figura 9). La piedra define la pro-
puesta mediante texturas y despie-
ces dependiendo de su uso. El pilar,
de proporciones similares al origi-
nal, consta de vaso y frontal de cali-
za que, en palabras de Wystan Hugh
Auden, estd «hecha de sedimentos
y guarda el recuerdo del origen de
la vida»™l. Como ocurria antafio,
una vibrante alfombra de cantos ro-
dados del Guadalhorce la presenta
al ciudadano y diversas huellas cera-
micas, «almas de céntaro», ilustran
su funcién ancestral. La que canta
es, de nuevo, el agua, que realiza un
ciclo sensorial completo: Brota y se
agita con alborozo dejando su hue-
lla ondulada en la piedra, se desli-
za por una leve cascada, y busca el
reflejo transforméandose en abreva-
dero. Finalmente, huye por cinco fi-
suras, llagas, cerrando el ciclo para
comenzar de nuevo.
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Espacio «Mirador de los aljibes».
Vacio de tiempos y texturas (2022)

Se recupera un solar con vistas, cer-
canas al Molino del Bachiller y, en la
lejania, al castillo. Durante las exca-
vaciones, aparecieron estancias de
interés espacial y etnolégico con
tinajas en una despensa del siglo
XVI. El proyecto sigue una suerte
de «disefio a la inversa»' y propo-
ne un viaje a través del vacio, lega-
do de texturas, materiales, espacios
y vistas que muestra una etapa de
la historia de Alora (figura 10). En el
exterior, una mirilla, homenaje al an-
tiguo propietario, el cantaor Pepe
Rosas, sugiere el descubrimiento.
El alto muro quebrado invita a en-
trar. Tras comprimirse, el espacio se
abre y activa gracias a una pasare-
la de directriz complementaria a la
preexistencia. Desde aqui, la inter-
vencién se cifie apenas a la limpieza

de paramentos y la levedad de los
nuevos elementos. Por una ventana
del muro inferior, de puntillas, el via-
jero descubre la despensa, corazén
de un pasado industrial.

Trabajo en equipo.
El «espiritu Alora».

Nuestra presencia en Alora se remon-
ta a ocho afios atras, con todo lo que
esto implica profesional y vitalmente.
Profesionalmente, nos sentimos inte-
grados en una experiencia de rege-
neracién urbana que comenzé mu-
cho antes de nuestra llegada y a buen
seguro se prolongaré en lo sucesivo,
manteniendo el objetivo compartido
en equipo de lo que hemos dado en
llamar el «espiritu Alora», que ha sido
posible gracias a la colaboracién de
un extenso grupo de técnicos™ en in-
tima colaboracién con el personal del



FIGURA 10

Ayuntamiento, tanto gestor, como ad-
ministrativo y técnico, asi como con
los vecinos de la localidad. Vitalmen-
te, ocho afios propician cambios de
alcaldia y descubrimientos de nuevas
amistades, pero también pérdidas
de algunos familiares y amigos, cuya
memoria, norte de nuestra existencia,
permanece junto a un sillar frente al
lienzo de muralla, orientado con pre-
cisién, orden y concierto respecto al
paisaje que admira.

En las sucesivas obras y proyectos,
hemos tratado de interpretar el rico
paisaje cultural de Alora y, en pala-
bras de Juhani Pallasmaa, partir de la
«esencia de la tradicion y la identida-
d»'®, visualizar su proceso construc-
tivo y transmitir su mensaje median-
te leves matices que enriquezcan el
espacio. Las decisiones proyectua-
les y materiales, se han debido prin-
cipalmente a intenciones didacticas

para conseguir uno de los principa-
les objetivos encomendados: dar a
ver el patrimonio oculto. Esperamos
haber contribuido a mantener y di-
fundir el «espiritu Alora».

[1 Recordando el libro Donner & voir de Paul
Eluard, y su esclarecedor mensaje creativo.

[2] Para cuestiones histéricas de Alora, ver,
entre otros, el libro Geografia e historia de
Alora, de José Morales Garcia.

[3] Gentilicio de Alora: alorefio o perote.

[4] Xanthoria parietina. Liquen que crece
sobre rocas, paredes o cubiertas, en lugares
donde el aire contiene polvo rico en sales
minerales. Muy sensible a la contaminacion
ambiental, podemos decir que es termémetro
de calidad del aire. Dado a ver por Ana
Ibafiez, paisajista. Web de Kew gardens. En
linea: //www-kew.org. Consultado el 6 de
junio de 2024.

[5] «Todo paisaje debe ser entendido como
un hecho cultural, incluso un espacio natural
como un bosque». Eduardo Martinez de
Pisén, 2009, p. 63.

[6] La corporacién municipal que inicié la
apuesta por la regeneraciéon de espacios
publicos de calidad estaba encabezada por
el alcalde José Sanchez Moreno, al que le
sucedid, tras cuatro legislaturas, Francisco
Martinez Subires, a dia de hoy ya en su
segunda legislatura, ambos del partido
socialista. Los arquitectos municipales
durante dichos periodos han sido Enrique
Garcia-Pascual Gonzalez y, recientemente,
Alberto Fernandez Hornero.

[7] La autoria de las obras mencionadas
corresponde a los siguientes arquitectos:

- Juan Gavilanes Vélaz de Medrano y
Francisco Gonzélez Fernandez (GG2
arquitectos): Museo Arqueoldgico,

Teatro Cervantes, Miradores de

Uriqui, Intervencién en la Qubba de

acceso al primer recinto del castilloy
acondicionamiento del Molino del Bachiller.

- Joaquin Lépez Baldan y Maria José Mufoz
Palma: nuevo centro de salud, consolidacién
de los dos recintos murarios del castillo y
Plan Director del castillo de Alora.

Los trabajos de arqueologia correspondieron
al Taller de Investigaciones Arqueolégicas,
Malaga.

[8] En relacién al romance fronterizo
«Romance de Alora la bien cercada,

que cuenta la muerte del Adelantado de
Andalucia, don Diego Ribera, en las murallas
de Alora, causada por una alevosa traicién,
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cuando intentaba conquistar la plaza para los
Reyes Catdlicos. En linea: https://www-alora.
es. Consultado el 12 de junio de 2024.

[9] ElLegado de Juan Temboury conserva
numerosas fotografias de Alora tomadas
principalmente en 1920.

[10] Hacer lo justo y necesario es en
ocasiones, como diria Bartleby el escribiente,
«preferir no hacer». Herman Melville, 2000.

[11] Georges Perec, en Lo infraordinario,
«presenta la descripciéon meticulosa que
permite atrapar las caracteristicas de cada

espacio, las formas de utilizarlo, pero también

la interaccion creadora entre el individuo y
sus espacios en el &mbito de la vida diaria».
Georges Perec, 2014, p. 10.

[12] «Como estrategia artistica, el collage
sugiere inevitablemente estratos de tiempoy

los fragmentos de arquitectura encontrados o

las ruinas invocan la nostalgica presencia del
tiempo». Juhani Pallasmaa, 2014, p. 89.

[13] «La caliza estd hecha de sedimentos de
algas, corales y conchas y guarda por tanto
el recuerdo del origen de la vida, a la que
vuelve gracias a su propiedad soluble. [...] El
rumor del agua da voz a lo que duerme en la
roca». Wystan Hugh Auden, 2020, pp. 33-34.

[14] «La funcién del arquitecto en un
proyecto arqueolégico es la opuesta a la de

FIGURAS:

una obra de construccién. [...] El proceso de
recuperacién, puede entenderse como un
‘disefio a la inversa'». Felix Arnold, 2023, p. 15.

[15] Se nombran a continuacién los miembros
del equipo técnico durante estos afios:

- Arquitectos técnicos: Fernando Casquero
Lacort (Terral arquitectos), Antonio
Montes Saez.

- Arqueologia: Taller de Investigaciones
Arqueoldgicas, S. L. (Méalaga).

- Ingenieria: JesUs Hernandez Marti,
Ricardo Rueda Garcia (Ingeniero de
Caminos), Antonio Marti Jiménez
(Ingeniero Hidraulico), Ingenieria Vargas:
Esteban Vargas y José Manuel Fernandez,
ingenieros industriales.

- Jardineria y Paisaje: Ana Ibafiez Fernandez
(Bidloga).

- Colaboradores Arquitectos: Victor Campoy
Martin, Javier Golbano Gomiz, Pilar
Gonzélez Soldevilla, Rocio Gémez Llépis,
Sofia Gémez Ramirez, Marta Gragera
Caballero, Alvaro Lépez Camino, Jorge
Lépez Gonzélez, Daniel Marcos Ruiz, Belén
Mufoz de la Torre Calzado, Francisco
Ortega Ruiz, Felipe Pérez Garcia, Laura
Postigo Fliquete, Patricia Prados Pérez,
Elena Rodriguez Rodriguez, Bruno Urrutia
Sancho y Theano Vachla.

BIBLIOGRAFIA:

- Asistencia Histérica: Maria José Sanchez
Rodriguez (Museo Arqueolégico Municipal
de Alora).

- Constructoras: IM Instalaciones y obras,
S. L. Obras: Compés de las Animas, Mirador
360° y Mirador de los Aljibes / Prosasfi,
S. L. + Construnog2000, S. L. (UTE Castillo
de Alora). Obra: Umbral del Cerro de las
Torres / Construcciones Aguipin, S. L. Obra:
Rincén de la Fuente de Arriba.

- Técnico especialista en Restauracion:
Chapitel conservacién y restauracion, S. L.

- Fotografias: Fernando Alda Calvo.

[16] «La encarnacién de la esencia de la
tradicién y la identidad son condiciones
previas necesarias para una creatividad
significativa». Juhani Pallasmaa, 2019, p. 117.
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Pablo Valero-Flores
y Santiago Quesada-Garcia

En septiembre de 2023, poco des-
pués de la publicacion de la prime-
ra entrega de este articulo en el an-
terior nimero de Travesias, se firmo
un convenio de colaboracién entre
Consejo Superior de los Colegios de
Arquitectos de Espafia (CSCAE) y el
Consejo General de Colegios Oficia-
les de Médicos (CGCOM). Una alian-
za por la que ambas instituciones se
comprometen a trabajar y desarrollar
acciones conjuntas y formativas que
impulsen la creacién de espacios y
ciudades saludables y reduzcan el im-
pacto de los factores de riesgo para
la salud y el bienestar. También du-
rante estos meses ha habido inicia-
tivas de la Fundacién ARQUIA —en
las que ha participado activamen-
te el grupo de investigacion Healthy
Architecture & City— destinadas a

FIGURA 1

Arquitectura Saludable (ll):

hacia un nuevo paradigma en el disefio
y construccion de edificios

conocer y poner en comun las activi-
dades que realizan varios equipos na-
cionales de arquitectos en este &mbi-
to. Ambas acciones son una muestra
de lo que apuntdbamos en la primera
entrega: que la sociedad actual estéa
demandando una arquitectura mas
saludable y que las relaciones entre
arquitectura y salud se han situado en
el centro del debate arquitectonico.

En la primera parte destacdbamos la
importancia de incorporar en la edi-
ficacién activos beneficiosos para la
salud que favorezcan el bienestar,
el confort y prevengan enfermeda-
des a largo plazo. A continuacion,
expondremos la influencia que tie-
nen los estimulos medioambientales
en la tercera piel de la arquitectura
y cudl es la repercusién cognitiva y

emocional que esas estimulaciones
tienen en las personas. De este as-
pecto se ocupa la neuroarquitec-
tura, una disciplina que nacié hace
veinte afos y que abordaremos en el
segundo epigrafe de esta entrega;
en la que también recorreremos tres
experiencias internacionales cuya
principal aportacién ha sido la cons-
truccién de entornos saludables y
proponer espacios con un claro sig-
nificado, comprensible y reconoci-
ble por los usuarios. Son ejemplos
de un compromiso con la arquitec-
tura y de cdmo esta contribuye a la
mejora y equilibrio emocional de las
personas, sanas o enfermas. En de-
finitiva, en esta segunda parte nos
centraremos en los aspectos emo-
cionales y cognitivos de la arquitec-
tura y cdmo tienen tanta o mas in-
fluencia que los atributos fisicos o
materiales (figura 1).

La tercera piel

El bienestar de las personas esta in-
timamente ligado con la manera en
la que sus organismos se relacionan,
perciben e interacttan con el entorno
y viceversa. Esa interaccion define de
qué es capaz el ser humano y cémo
se define a si mismo. El entorno fisico
se identifica como un lugar definido
con una estructura organizativa con-
creta, usada con funciones precisas
dentro del dmbito social donde los
seres humanos habitan e interacttan
entre si. El habitat estd configurado
por una compleja epidermis artificial
que envuelve al habitat del ser hu-
mano y que completa a la del propio
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organismo humano y al cuero textil
con el que se viste. Una tercera piel,
configurada desde y con la arquitec-
tura, que debe tener en cuenta los di-
ferentes estimulos que coexisten en
los espacios.

Los factores medioambientales influ-
yen simultdneamente en los aspec-
tos sensoriales y cognitivos de las
personas. Son estimulaciones que
operan tanto interna como externa-
mente, se acumulan poco a poco en
cuerpos y mentes, y proporcionan
un sistema de retroalimentacién de
informacién que conduce a la satis-
faccién o insatisfaccion de las nece-
sidades basicas del ser humano. Hay
estimulos sensoriales externos como
el sonido, el olor, la luz, el color, la
humedad, la temperatura, etc., y ex-
trasensoriales como la calidad del
aire, los agentes quimicos, los cam-
pos electromagnéticos, el ruido, la
radiacién solar, etc.

Esos estimulos condicionan, en gran
manera, el grado de confort, la ca-
lidad de vida y el bienestar huma-
no (figura 2). Pueden favorecer la
salud, pero también pueden ser la
causa de pérdida de cualidades, fisi-
cas, psiquicas o cognitivas, generan-
do enfermedades. Las estimulacio-
nes, fisicas y mentales, pueden estar
presentes en diferentes ambientes.
Si son positivas deben ser integra-
das como activos favorecedores de
la salud y si son negativas hay que
eliminarlas porque pueden producir
agentes patégenos. Una determi-
nada configuracién espacial puede
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FIGURA 2

influir en determinados aspectos de
la conducta humana y afectar, posi-
tiva o negativamente, tanto a la sa-
lud fisica como mental (Aries et al.,
2010). Los espacios también influyen
en la calidad de la cognicién espa-
cial y social de las personas, provo-
cando reacciones de tipo cognitivo
O psiquico, que son menos conoci-
das que las de origen fisico o mate-
rial. Estas respuestas generan deter-
minados sintomas como el estrés, la
desorientacién espacial y temporal,
ansiedad, miedo, etc.

La percepcién espacial por tanto
esta condicionada por las caracte-
risticas fisicas y medioambientales

que conforman el entorno, pero no
se limita solo a elementos de carac-
ter visual, sino que abarca también
la interaccién con el resto de los
sentidos y con la cognicién men-
tal. La sensaciéon de confort de un
lugar estd en funcién del grado de
control, comprensién y sentido de
coherencia que la persona sea ca-
paz de experimentar dentro de un
espacio. En definitiva, la forma de
percibir los espacios estd determi-
nada por la memoria, la cultura, la
formacién, las creencias o las pre-
ferencias individuales, asi como
por las caracteristicas materiales
que conforman el espacio (Quesa-
da-Garcia et al., 2023).




La influencia del espacio, desde el
punto de vista emocional y cogniti-
vo, es un problema extremadamen-
te abstracto. Para su comprension
tienen especial importancia las in-
vestigaciones dirigidas a conocer las
necesidades de personas con diver-
sidad cognitiva, como pueden ser las
personas con enfermedad del olvido
o alzhéimer, esquizofrenia, autismo,
etc. En primer lugar, porque ayudan a
entender aspectos que normalmente
pasan desapercibidos a una persona
sana y, en segundo lugar, porque las
soluciones arquitectdnicas que fun-
cionan para estos colectivos son fi-
nalmente extrapoladas al conjunto de
la sociedad, debido a las indudables
ventajas que conllevan para todo el
mundo. Es un terreno que, desde el
afio 2016, lleva investigando el grupo
Healthy Architecture & City de la Uni-
versidad de Sevilla.

El interés por investigar las necesi-
dades espaciales de las personas
con demencia aparecié a mediados
de los afios sesenta en los Estados
Unidos, con el disefio de nuevos mo-
delos de atencion destinados a en-
fermos con déficits cognitivos que,
hasta ese momento, eran ingresa-
dos en psiquiatricos. Los innovado-
res programas asistenciales Medi-
care y Medicaid brindaron el apoyo
financiero necesario para que estas
personas pudieran residir en cen-
tros focalizados en sus requerimien-
tos cognitivos o sociales y no solo en
los sintomas de su enfermedad. Eran
lugares que brindaban una atencién
especializada a las necesidades es-
pecificas de estos colectivos y crea-
ban entornos personalizados que
mejoraban el ambiente fisico en el
que vivian estas personas. Fue un

modelo asistencial que progresé
muy rapidamente durante la década
de los ochenta y sirvié de estimulo
para desarrollar residencias que tu-
vieran en cuenta los factores emo-
cionales de los usuarios incorporan-
do pautas de disefio que respondian
a criterios de accesibilidad, seguri-
dad, orientacién y funcionalidad.

En 1988, la arquitecta Margaret P.
Calkins propuso que tener en cuenta
una atencién centrada en la persona
proporcionaria una base mas cohe-
sionada al proyectista, ya que de esa
forma se pueden vincular las diferen-
tes recomendaciones y normativas
técnicas de una manera mas eficaz,
dandole ademas sentido al proyec-
to. La accesibilidad y la seguridad
eran inherentes en las recomenda-
ciones de las practicas constructivas
de las residencias, pero con los pos-
tulados de Calkins quedaban subor-
dinadas a objetivos de mayor nivel
centrados en la persona y, por tanto,
conllevaban una adaptacién y jerar-
quizacién diferente del entorno. La
innovacién de ese momento fue la
introduccién de conceptos basados
en una percepcion subjetiva del es-
pacio, tales como la integracién o la
personalizacién (Calkins, 1988). Con
el fin de promover y favorecer aln
més la autonomia e independencia
de las personas con déficits cog-
nitivos, los profesores Uriel Cohen
y Gerald Weisman afiaden en 1991
nuevos criterios como son: facilitar
el desarrollo de las actividades ins-
trumentales de la vida diaria, la esti-
mulacién sensorial éptimay la dispo-
sicion de espacios para mantener el
vinculo familiar y social del enfermo
durante el maximo tiempo posible
(Cohen y Weisman, 1991).

A finales del siglo pasado, los cienti-

ficos Russel Epstein y Nancy Kanwi-
sher descubren que una parte del
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cerebro se activa con la percepcién
de ambientes o espacios que consti-
tuyen una novedad para la persona,
es decir, cuando se explorany descu-
bren nuevos lugares. Siguiendo esta
estela, el neurobidlogo Fred Gage
presenté en 2003, en un congreso
del American Institute of Architectu-
re, una idea clave: los cambios en el
entorno cambian el cerebro humano
y, por tanto, modifican su comporta-
miento (Gage, 2003). A partir de ahi
comienza una novedosa relacién in-
terdisciplinar entre neurociencia y
arquitectura que acaba fructificando
en un nuevo campo de conocimien-
to denominado neuroarquitectura,
que tiene su principal centro de refe-
rencia en la Academy of Neuroscien-
ce for Architecture, ubicada en San
Diego (California).

La relacién de la arquitectura con
las neurociencias esta sirviendo para
sistematizar el conocimiento adqui-
rido acerca de la influencia del en-
torno en los seres humanos y, sobre
todo, estéd siendo Uutil para estable-
cer una metodologia cientifica que
estudia, de forma objetivamente
contrastable, la relacién entre forma
construida y espacio con las capaci-
dades cognitivas y la motivacion de
las personas.

La neuroarquitectura investiga como
se comporta el ser humano en dife-
rentes ambientes y cémo diversos as-
pectos de un entorno arquitecténico
pueden influir en las emociones y en
estados como el estrés, la emocidn,
la memoria o el aprendizaje. Su reto
es conocer el funcionamiento del ce-
rebro ante determinadas variables y
solicitaciones espaciales, entender
por qué hay lugares que favorecen
o perjudican ciertos estados de ani-
mo y comprender como el habitat
afecta a la salud mental del ser hu-
mano y a su comportamiento. En la
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FIGURA 3

FIGURA 4

construccién de esta nueva discipli-
na han tenido especial protagonis-
mo las contribuciones tedricas del ar-
quitecto finlandés Juhani Pallasmaa y
su modo de entender la arquitectura
como una experiencia haptica y feno-
menoldgica (Pallasmaa, 2006).

Esta emergente disciplina esta sir-
viendo para confirmar que el am-
biente tiene un impacto directo en
las personas y en sus comporta-
mientos cotidianos. De ahi que exis-
ta un interés creciente en conocer
y comprender cémo y por qué la

salud mental requiere de entornos
y espacios responsables y sosteni-
bles, de lugares que aporten bien-
estar, que permitan a las personas
adoptar estilos de vida saludables
y, sobre todo, experimentar emo-
ciones (figuras 3y 4).

Tres experiencias
internacionales
que emocionan

Los presupuestos funcionales sanita-
rios, incorporados a los edificios por
las vanguardias arquitecténicas del



siglo XX —salubridad, seguridad o
accesibilidad— son, hoy en dia, in-
eludibles, y se encuentran, en gran
medida, recogidos en las normati-
vas basicas de la edificacion. Sin em-
bargo, la sociedad actual demanda
algo méas que una simple respuesta a
los requisitos funcionales, técnicos o

FIGURA 5

FIGURA 6

programaticos. Disefiar edificios sa-
ludables va mas alla de construir edi-
ficaciones higiénicas, asépticas, efi-
cientes energéticamente o con cero
emisiones. El camino a seguir lo es-
tdn mostrando algunas experiencias
destinadas a colectivos concretos
de usuarios: personas afectadas por

cancer, por la enfermedad de Alzhei-
mer o los usuarios de las unidades de
cuidados paliativos, entre otros casos.
Iniciativas que, durante los ultimos
cuarenta afios, han producido una se-
rie de edificios que han demostrado
cdmo la arquitectura es algo méas que
una respuesta técnica a problemas de
diversa indole.

Uno de los ejemplos mas significati-
vos en estas Ultimas décadas ha sido
el desarrollo de las Unités de Soins
Palliatifs (USP) o Unidades de Cui-
dados Paliativos francesas. El reto al
que se enfrentaron los arquitectos
que proyectaron las primeras USP
fue disefiar espacios que no recor-
daran, constantemente, el inminen-
te final de sus usuarios. Para lograrlo
construyeron un entorno, material y
psicolégico, que permitiera al usua-
rio y a su familia vivir con el maximo
bienestar y confort durante el perio-
do que debieran vivir en ese lugar.
Con este fin incorporaron elementos
personalizados que consentian a la
persona expresar su individualidad
o su sentido de pertenencia. Con
un lenguaje arquitecténico definido
y contemporaneo, los espacios de
las USP proponen una arquitectura
con un fuerte simbolismo que ge-
nera emocién en las personas que
los habitan. Este modelo de equipa-
miento asistencial comenzd en 1988
en la ciudad de Villejuif con la USP
Paul Brousse, proyectada por los ar-
quitectos Avant-Travaux, y alcanzé
su madurez en 2006, cuando el ar-
quitecto japonés Toyo Ito construyé
la USP hépital Cognacqg-Jay en Parfs.

La segunda experiencia por desta-
car son las residencias dedicadas a
afectados por la enfermedad de Al-
zheimer (EA). Como ocurrié con la
tuberculosis y el colera, a comienzos
del siglo XX, también ahora se acu-
de a la arquitectura para paliar los

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



FIGURA 7

sintomas de una enfermedad toda-
via sin cura. Las primeras propues-
tas, destinadas especificamente a
personas con EA, surgen cuando
en algunas residencias de los Esta-
dos Unidos se comenzaron a intro-
ducir lugares de interaccién social
con la familia y con otras personas.
El objetivo era provocar recuerdos
del hogar y estimular la memoria de
los residentes. La primera institucion
construida con criterios especificos
para estos enfermos fue el Corinne
Dolan Alzheimer Center en Healther
Hill (Cleveland), disefiado por Talie-
sin Associated Architects en 1985.

Al final de la década de los afios
ochenta, el estudio de arquitectura
Perkins Eastman desarrollé el com-
plejo residencial Woodside Place,
ubicado en Oakmont (EUA). Con
este edificio se inicié el desarro-
llo de un modelo habitacional para
enfermos de alzhéimer con pautas
de disefio especificas, destinadas a
adaptar y personalizar los espacios a
las necesidades de estos usuarios. El
Woodside Place fue proyectado con
una escala y tamafio reducidos, con
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un numero limitado de habitantes y
una distribucién sencilla, que incor-
poraba estudiados itinerarios y reco-
rridos cortos. Su principal novedad
consistié en una organizacion espa-
cial compuesta por agrupaciones de
habitaciones que recreaban el con-
cepto de vivienda o casa. En el di-
sefio introdujeron ademas formas,
simbologias y elementos que remi-
ten a arquetipos mentales clésicos
y que provocan reminiscencias del
concepto de casa en sus habitan-
tes (figura 5). También se incorpora-
ron servicios asistenciales y espacios
concretos destinados a cuidadores.
Surgid asi una nueva tipologia edifi-
catoria de residencias que ha dado
lugar a interesantes ejemplos como
la residencia de Boswijk, realizada en
2010 por EGM architecten en la ciu-
dad de Vught, en Holanda (figura 6)
(Quesada-Garcia et al., 2024).

Algo después de los ejemplos ante-
riores, surge, en el Reino Unido, la
red de centros Maggie Keswick Jenc-
ks Cancer Caring Trust. Esta iniciativa
nace de la paisajista Maggie Keswick
Jencks, en 1995, a partir de su propia

«Las primeras propuestas,
destinadas especificamente
a enfermos de alzhéimer,
surgen cuando en algunas
residencias de los Estados
Unidos se introdujeron
lugares de interaccién
social con la familia»
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FIGURA 8

experiencia espacial y ambiental en
un hospital, cuando le diagnosticaron
la metéstasis de un cancer. Los Mag-
gie’s Centres pertenecen a una aso-
ciacién que se distingue por brindar
soporte practico, emocional y social
a las personas con céncer, asi como
a sus familiares y amigos. Son luga-
res donde no se realiza ninguna cu-
racion médica directa de la enferme-
dad, aunque se sitian siempre anejos
a un hospital y a peticién de este. Su
principal caracteristica es construir
edificios especialmente estudiados y
disefiados para responder a las nece-
sidades emocionales de los enfermos
de céncer (figuras 7 y 8).

Los Maggie’s Centres son proyecta-
dos por cualificados y comprometi-
dos arquitectos contemporéneos que
emplean en estas obras su personal

lenguaje arquitectdnico. En todos los
centros se puede reconocer el poder
de la idea que los ha generado y el
significado que aporta la disciplina
arquitecténica a un lugar concreto.
La arquitectura de los Maggie’s Cen-
tres es expresiva, artistica y de gran
calidad, crea un sentido de espacio
adaptado a las necesidades especi-
ficas de un colectivo determinado.
La fuerte significacién de estos edifi-
cios produce, en enfermos y familia-
res, una identificacién y un sentido de
pertenencia al grupo que tiene el pri-
vilegio de usar esos espacios. Es de-
cir, son lugares a los que merece la
pena iry estar.

El primer Maggie’s Centre se constru-
yé en 1996, con un proyecto del ar-
quitecto Richard Murphy, en el recin-
to del Western General Hospital de

N oyl |

Edimburgo. En la actualidad existen
veintisiete centros construidos en el
Reino Unido, dos en Asia y la Unica
sede en la Europa continental esté en
Espafia, junto al Hospital de la Santa
Creu i Sant Pau de Barcelona. Se trata
del Centre Kalida San Pau, proyecta-
do por la arquitecta Benedetta Taglia-
bue e inaugurado en 2019.

La arquitectura de todos estos ejem-
plos incorpora espacios amplios, ilu-
minados naturalmente, que transmi-
ten una sensacién equilibrada a través
de la escala, la proporcién, los mate-
riales, las texturas, el sonido, los colo-
res o los olores. La distribucién de las
estancias gira en torno a lugares don-
de compartir un café o mantener una
conversacion informal, un concepto
muy alejado de los ambientes hospi-
talarios tradicionales. Generalmente

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



FIGURA 9

sus espacios se abren hacia el exte-
rior, induciendo el conocido efec-
to benéfico que tiene la presencia
del verde de la vegetacion natural
(figura 1). Otro aspecto importante es
que todos los edificios ‘cuidan’ a los
cuidadores. Los espacios usados por
estos trabajadores son estudiados al
detalle con el objetivo de que pue-
dan ejercer su trabajo con la méaxima
eficacia, pero, a la vez, puedan rela-
jarse adecuadamente de los innu-
merables momentos de tensién que
deben vivir. Dotar a estos centros de

FIGURAS:
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espacios especificos para sus traba-
jadores genera un ambiente psicold-
gico muy favorable, ya que reduce el
estrés ambiental consecuencia de si-
tuaciones complicadas (figura 9).

Los casos expuestos anteriormente
han sido pensados para colectivos
especificos de personas con enfer-
medades, déficits o situaciones con-
cretas, pero los hallazgos alcanzados
por la arquitectura para responder a
necesidades especificas de caracter
fisico, mental y emocional, aportan
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IMPRESCINDIBLES

La seccion Imprescindibles, destinada a recoger las cuestiones culturales de
interés que se extienden mas alla de la disciplina, arranca con una resefa
sobre la exposiciéon celebrada en el Museo ICO de Madrid en torno a la figura
de José Maria Garcia de Paredes. En su critica, Antonio Vargas pone en valor
el rigor documental de la muestra, y narra la relacién del arquitecto con
nuestro colegio. Por su parte, Marisa Bandera resefia la publicacién

La arquitectura de los sentidos, reivindicando la necesaria incorporacién de
una «dimensién emocional» en la arquitectura.

La serie sobre Casas minimas presenta una nueva entrega, en esta ocasion
dedicada al bafio y su posicién dentro de la casa. Manuel Baena continta en
este noveno niimero de Travesias con su bestiario de espacios domésticos
de pequeia escala.

Por su parte, en Interferencias, Angel Pérez reivindica la necesidad de
recuperar el papel de la geometria en las escuelas de arquitectura y, por
extension, del dibujo como herramienta base para proyectar arquitectura.

El cierre del nimero lo firma Juan Pedro Fernandez, proponiendo un articulo
sobre la evolucién urbana de la ciudad vietnamita de Ho Chi Minh

—antigua Saigén—, y extrapolando algunas de las reflexiones claves sobre
la ciudad de Mélaga.



Antonio Vargas Yanez

JOSE MARIA
GARCIA DE PAREDES

Espacios de encuentro
Museo ICO - Madrid

Fecha: 2 de octubre de 2024
al 12 de enero de 2025

Comisaria: Angela Garcia de Paredes

Organiza: Fundacién ICO
en colaboracién con el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia

«La exposicién del ICO

se convierte en una excelente
ocasién para conocer la

obra de uno de los grandes
maestros de la modernidad»
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RESENAS

Garcia de Paredes
en el Museo ICO.

El oficio de un maestro

Madrid, cinco y media de la tarde.
Desembarcas en Atocha-Almudena
Grandes y las notas de la Atlantida
resuenan en tu cabeza mientras vue-
las hacia el museo del ICO. Hay que
aprovechar las horas que han que-
dado libres para visitar la exposicién
José Maria Garcia de Paredes. Espa-
cios de encuentro, la primera gran
retrospectiva de la obra completa
del arquitecto de la que se puede
disfrutar desde el 2 de octubre de
2024 y hasta el préximo 12 de enero
de 2025. Una exposicién de la que,
como tantas otras exposiciones de
arquitectura, no podremos disfrutar
en la ciudad en la que el arquitecto
cursé el bachillerato por carecer de
un espacio expositivo adecuado. No
pasa nada. Nunca pasa nada y, cuan-
do pasa, no se puede dejar pasar la

oportunidad de disfrutar aquello que
ocurre y que, en ocasiones como
esta, nos recuerda un pasado cer-
cano de un Colegio, que un dia fue
vanguardia cultural en Espafia de la
mano de compafieros como José Ig-
nacio Diaz Pardo. Un pasado que nos
permite acercarnos a otra manera de
concebir la arquitectura.

José Ignacio conocié a Garcia de Pa-
redes en Granada, en el | Congreso
Nacional de Arquitectos, para lue-
go coincidir con en él en Valencia.
En 1987, con motivo de la celebra-
cién del Congreso Internacional de
Intelectuales y Artistas celebrado
en conmemoracién de Il Congreso
Internacional de Escritores Antifas-
cistas celebrado en plena guerra ci-
vil espafiola. Como quizas no podia

FIGURA 1
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FIGURA 2

ser de otra manera, el encuentro se
celebro en el auditorio que el arqui-
tecto acababa de terminar en el cau-
ce del Turia. Pero fue después, con
motivo de unas jornadas organiza-
das por Luis Bono Ruiz de la Herran
y Carlos Hernandez Pezzi en el Cole-
gio de Arquitectos de Mélaga, cuan-
do establece un mayor contacto con
el maestro que aproveché para pro-
poner a Paredes y Oiza iniciar con

ellos una coleccién de publicaciones
dedicada a los grandes maestros de
la arquitectura contemporanea. Nin-
guno de ellos le contestaron. Fue la
casualidad, o quizas la suerte, que
Isabel de Falla, sobrina del compo-
sitor con la que estuvo casado el
maestro, viniera a Mélaga a unas jor-
nadas organizadas por Diaz Pardo
desde el Centro Cultural Generacion
del 27 sobre Federico Garcia Lorca
y la Institucién Libre de Ensefanza,
y que en esos dias recordara cémo,
al revisar los papeles de José Maria,
habia encontrado la carta con aquel
ofrecimiento que se volvié a reiterar.
Fue a partir de ese momento cuan-
do Angela y su marido se encarga-
ron de recopilar toda la documenta-
cién necesaria para la edicion de ese
primer libro de una coleccién, nun-
ca continuada, que gravité sobre la
iglesia de Stella Maris.

A la familia de José Maria le habia
gustado mucho la necrolégica que
habia escrito Carlos Herndndez Pezzi
y fue por ello por lo que pidieron
que fuera Carlos quien se encargara
de dar forma de libro a toda aque-
lla documentacién. José F. Oyar-
zébal fue el encargado del disefio
mientras que Lluis Casals y Alberto
Schommer se hacian cargo de las fo-
tografias para dar lugar a una obra
que, en 1992, fue Segundo Premio
Nacional del Libro, en la categoria
de Libros Técnicos de investigacion
y erudicion.

Estos dias, la exposicion del ICO se
convierte en una excelente ocasion
para conocer la obra de uno de los
grandes maestros de la modernidad
que empezd a hacerse paso des-
de los afios cincuenta de la mano
de quien quizas sea quien mejor la
conoce: su hija Angela. Una exposi-
cién que constituye una oportunidad
de acercarse a la forma de hacer del
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FIGURA 5

arquitecto en un momento en el que,
a diferencia de aquellos afios en los
que recalé por Mélaga, el publico en
general no presenta un gran interés
por el trabajo de los grandes maes-
tros. Con ella, resulta posible cono-
cer la obra de un arquitecto que era
maestro en un sentido de la profesién
que ya no existe. Una concepciéon de
la arquitectura en la que el autor, aun-
que cuente con ayudantes o colabo-
radores, mantiene un control comple-
to de la obra. Una visién global con
una forma de trabajar mas propia de
los comienzos del movimiento mo-
derno que de los afios en los que le
toco ejercer, a partir de 1950, y dife-
rente a la de aquellos nuevos referen-
tes que desde la Escuela de Arquitec-
tura de Sevilla también recalaban por
aquellos afios en Malaga para contar-
nos la més rabiosa actualidad.

Asi, para un arquitecto que aun de-
fiende el dibujo a mano alzada como

la herramienta basica del pensamien-
to de la disciplina, la vitrina de me-
tacrilato que recoge una muestra de
238 croquis en formato A4 de papel
de calco sobre los que José Maria
ideaba su obra es una experiencia
impagable. Observar cémo en ellos
se superponen a los dibujos las re-
flexiones técnicas que los acomparian
es un ejemplo de una concepcién de
la arquitectura como la resolucién de
unos problemas que dan respuesta
a un conjunto de necesidades con la
Unica ayuda del papel, el lapiz y la re-
gla de célculo. Unos croquis que cul-
minan con unos planos donde siguen
presentes estas reflexiones y nos invi-
tan a pensar sobre las aptitudes y de-
rroteros actuales de la profesion.

Organizada en torno a seis lineas te-
maticas, la exposicién abarca de ma-
nera ordenada su obra, que se pre-
senta mediante fotografias, planos
y dibujos colgados sobre listones
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blancos de madera que, sobre un
fondo oscuro, evocan las lineas de
un pentagrama y recuerdan la rela-
ciéon del arquitecto con la musica. De
este modo, la exposicién comienza
con sus primeros proyectos, com-
partidos con otros grandes maestros
de la época como de La-Hoz, Car-
vajal, Corrales, etc., para, a continua-
cién, presentarse agrupada confor-
me a la tematica que la provoca y
permitiendo poner en relacién las di-
ferentes soluciones que el arquitecto
aporta a problemas similares. Quizas
sea «Encuentros con el oficio» la més

FIGURAS:

diversa en tanto que también son los
programas més dispares: las oficinas
del Banco de Granada, la Fundacion
Rodriguez-Acosta, los centros de en-
sefianza media... Programas mas va-
riados que los agrupados en los dos
espacios dedicados a sus iglesias y
auditorios, donde el maestro logra
crear unos nuevos paradigmas para
la concepcién de los espacio de cul-
to y los auditorios, que quedan, en
este Ultimo caso, puestos finalmen-
te en relacién mediante la videoins-
talacién creada por el fotégrafo Luis
Asin en la que se presentan los audi-
torios proyectados en Granada, Va-
lencia, Madrid, Cuenca y Murcia.

La obra de Garcia de Paredes es una
obra intimamente ligada a la colabo-
racién con otros artistas que se en-
cuentran presentes en muchas de sus
obras, tal y como queda reflejado en
la exposicién. Quizas por ello, en ella
no podia faltar dos espacios dedica-
dos al encuentro del arquitecto con
las artes, que desde joven habia an-
helado. «Encuentros musicales» reco-
ge con acierto la exposicion sobre la
obra de Manuel de Falla y los estu-
dios del arquitecto para la escenogra-
fia de la Atlantida. A la vez «Encuen-
tros con la historia», la instalacién del
Guernica de Picasso en el Casén del

Buen Retiro. Una obra dificil de juz-
gar debido a la tedrica sencillez de
un encargo dotado de una enorme
complejidad: alojado bajo la béveda
de Lucas Jordén, la instalacién debia
responder a la exigencia de protec-
cién del Museo de Arte Moderno de
Nueva York, vidrio antigranadas in-
cluido, mientras que no debia dificul-
tar su contemplacion, la escala dentro
de un espacio limitado.

José Ignacio recuerda a Garcia de
Paredes como buena gente. Como
un hombre bondadoso que vefa su
relaciéon con el mundo bien. Reco-
noce que quizds se equivoque mu-
cho, pero cree que cuando se tra-
ta de personas que han tenido una
experiencia vital y profesional tan
relevante, casi todos resultan ‘bue-
nas gentes’. No se les encuentra la
maldad del mediocre. La impresion
sobre la bondad del maestro es, sin
duda, algo subjetivo. Aunque es
muy probable que sea cierta. De lo
que no hay duda es de que era un
gran maestro, y la exposicién lo re-
fleja claramente. ®

SOBRE EL AUTOR:

Antonio Vargas Yafiez es arquitecto
y profesor de Estructuras de la Universidad
de Mélaga.

FIGURA 1. Vista general de la exposicion José Maria Garcia de Paredes.
Espacios de encuentro en el Museo ICO. En el centro, la coleccién de
238 croquis expuestos en una gran vitrina de metacrilato. Fotografia de
Fundacién ICO/José Luis de la Parra, 2024.

FIGURA 2. Ambito de la exposicién dedicado a «las nuevas iglesias». A la
derecha, la iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles (1960) de Vitoria.

FIGURAS 3Y 4. Arriba, espacio expositivo concebido en torno a los
auditorios. Abajo, panorémica del ambito destinado a «las nuevas
iglesias», donde sobresale la imagen interior de la Iglesia de Santa
Maria de Belén o de Stella Maris (1964), ubicada en Malaga. Fotografias
de Fundacién ICO/José Luis de la Parra, 2024.
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FIGURA 5. Videoinstalacion creada por el fotégrafo Luis Asin en la que
se presentan los auditorios creados por Garcia de Paredes. Fotografia
de Fundacién ICO/José Luis de la Parra, 2024.

FIGURA 6. Portada del libro José Maria Garcia de Paredes, coordinado
por Carlos Hernandez Pezzi y publicado por el Colegio de Arquitectos
de Mélaga en 1992.
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RESENAS

Cultivar la mirada

Si, se puede medir la experiencia
emocional que el espacio construi-
do nos ofrece. Si, se puede contary
expresar lo que un espacio nos hace
sentir. Lo que ocurre es que nunca
nos han ensefiado ni nunca nos han
explicado cémo volcarlo en el pro-
yecto. Este ha sido un hecho relega-
do a las grandes figuras de este arte,
a quienes poseen o han poseido una
capacidad innata para hacer que
sus obras transmitan una experien-
cia sensorial profunda. Sin embargo,
esa capacidad que para algunos es
un don también puede aprenderse
y desarrollarse. Un aprendizaje que
consiste en entrenar la mirada y edu-
car nuestra percepcion interna y la
del mundo exterior que nos rodea.

A menudo, cuando nos preguntan
«icOmo estas?», respondemos con
un simple bien o tirando. De forma
similar,
en un espacio y nos preguntamos
«;,cémo me siento aqui?», las res-

cuando nos encontramos

puestas suelen limitarse a me gus-
ta o no me gusta, me quiero quedar
en él o quiero salir corriendo. Este
lenguaje escaso es reflejo de nues-
tra falta de herramientas para comu-
nicar, por un lado, lo que sentimos
y, por otro, lo que el espacio nos
hace sentir y, por tanto, para expre-
sar la experiencia que queremos que
nuestros proyectos transmitan.

Desde que el mundo se enfrenté
en 2020 a una reflexion masiva so-
bre nuestros espacios cotidianos
y nuestra forma de habitarlos, han
surgido voces que reivindican una

nueva dimensiéon en la arquitectu-
ra, me gusta llamarla «la dimensién
emocional». Aunque autores como
Juhani Pallasmaa o Peter Zumthor ya
hablaban de la fenomenologia, de la
atmosfera del lugar y de los intangi-
bles del espacio arquitectoénico, re-
sultaba dificil establecer una cone-
xién directa entre estos conceptos
‘poéticos’ y la realidad de proyectar.
La pieza clave que faltaba era com-
prender coémo interactuamos las
personas con el espacio construido.
Asomarnos con una mirada curiosa a
lo que ocurre entre nuestro cuerpo y
el espacio que nos rodea. Para ello,
la obra de Claudi Martinez, La arqui-
tectura de los sentidos, se postula
como un muy buen punto de parti-
da si quieres entender mejor como
nuestro cuerpo se relaciona con el
espacio que habita.

Martinez nos invita a reconectar la
experiencia humana con el espacio.
En un recorrido desplegado en dos
volimenes a través de textos, ilus-
traciones y proyectos seleccionados,
el autor pone en el centro una arqui-
tectura de realismo sensorial, una ar-
quitectura que se aleja del especta-
culo visual y se acerca a lo humano.
Nos recuerda que los edificios no
solo deben ser concebidos para ser
contemplados visualmente, sino que
deben ser proyectados para evocar
una experiencia emocional concre-
ta. Este libro reivindica una arqui-
tectura sensible y humanizada que,
en su segunda vida —cuando es ha-
bitada—, encuentra su verdadera
esencia gracias a la relacién que el
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espacio construye junto a los usua-
rios. En lugar de limitarse a lo visual
o a la forma, Martinez apuesta por
una arquitectura que dialoga, que
despierta sensaciones y convierte
la experiencia en una parte funda-
mental de la obra. Es un manifiesto
contra la pérdida de esa «dimensién
emocional» que alguna vez formé el
nucleo de nuestra profesion. Nos re-
cuerda el ejemplo de pioneros como
Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto y Pe-
ter Zumthor, quienes apostaron por
una arquitectura que apelara a los
sentidos y que buscara la conexién
con el habitante de una manera in-
mediata e intuitiva.

A lo largo de los diez sistemas sen-
soriales diferenciados por el autor
—que incluyen la orientacién, el mo-
vimiento corporal y la percepcion
haptica, entre otros—, Martinez ofre-
ce herramientas para que compren-
damos esa interacciéon entre cuerpo
y espacio. Y es que, en un contexto
donde lo econémico domina, La ar-
quitectura de los sentidos emerge
como un recurso indispensable para
quienes desean rescatar el poder
sensorial de la arquitectura. No basta
con apelar a la forma o la funciona-
lidad; Martinez aboga por un disefio
que nos permita disfrutar de la «poli-
fonia de los sentidos». Este texto nos
invita a recordar el rol de arquitectos
y arquitectas como creadores de at-
mosferas, como profesionales que
traducen lo intangible de la experien-
cia humana en materia, luz y espacio.
Rescata el valor de la percepcién fe-
nomenoldgica y subraya el potencial
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de la arquitectura para convertir lo
cotidiano en una experiencia rica en
matices. Para quienes sienten que la
arquitectura ha perdido su dimension
sensorial, este libro se convierte en
un recordatorio del poder transfor-
mador del espacio. Nos llama a re-
cuperar esa «dimensién emocional»
que permite que el espacio no solo
se habite de manera practica y fun-
cional, sino que también se perciba y
experimente a nivel sensorial, se aca-
ricie con la mirada y nos transforme
desde su esencia.

Si bien es cierto que se echa en fal-
ta alguna mencién a grandes mujeres
de la arquitectura, figuras que han en-
riquecido profundamente esa dimen-
sién emocional del espacio, muchas
veces reconocidas como «socias de».
Arquitectas como Lina Bo Bardi, Car-
me Pinds, Charlotte Perriand, Anna
Heringer, Kazuyo Sejima, Lilly Reich o
Tatiana Bilbao —entre tantas otras—
que han aportado y siguen aportan-
do visiones Unicas, contribuyendo a
una arquitectura que establece una
conexién profunda con sus usuarios
desde una sensibilidad extraordina-
ria. También hubiera sido de interés
alguna definicién algo mas precisa de
lo que es realmente una emocién en
si misma, y que me atrevo a dejar por
aqui para que disfrutes de esta lec-
tura entendiendo este concepto tan
«abstracto». La emocidn, a veces ma-
linterpretada, es en realidad —léase
esto muy despacio y con atencién—
una respuesta inmediata a un estimu-
lo externo o imaginado que se da en
cada persona en tres niveles: a nivel

fisiol6égico, como reacciones en el
cuerpo; a nivel cognitivo, como inter-
pretaciones en el pensamiento; y a ni-
vel conductual, como impulsos o mo-
vimientos. Comprender cada palabra
de esta definicién te ayudaréa a anclar
la idea de emocidén en algo mas con-
creto y tangible.

La obra de Claudi Martinez es asi una
invitacién a explorar estos elemen-
tos: a reconectar con las emociones,
a entender el rol fundamental que
estas juegan en nuestra relacion con
el espacio y la responsabilidad que
como profesionales tenemos mas
alld de lo técnico. Para quienes se
atrevan a proyectar con mayor sensi-
bilidad, La arquitectura de los senti-
dos se presenta como una guia para
cultivar la mirada y comenzar a pre-
guntarnos: ;cudl es la experiencia
emocional que quiero que evoque
cada espacio de este proyecto?

SOBRE LA AUTORA:

Marisa Gonzélez Bandera

es arquitecta, fundadora de eeespacio
y docente e investigadora en

la Universidad de Malaga.
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Manuel Baena Garcia

«Un elemento que,

alli dispuesto, amplia

el campo de accién de

la vivienda ‘acercando’ y
utilizando un exterior que
ahora es mas doméstico»

CASAS MINIMAS

Acceder por el baio

Hizo lo que hacia siempre que no se sentia

Hay una serie de elementos, artilu-
gios espaciales o gestos plausibles
de ser utilizados a la hora de pro-
yectar una vivienda que le aportan
una cualidad exponencial de forma
que la casa parece «mas grande de
lo que es».

Disponer el espacio destinado al
aseo o al bafio junto al acceso de
entrada a la vivienda, siendo el
mismo acceso, con una entrada in-
dependiente desde el exterior o,
incluso, exento de la vivienda, do-
tan a esta de un equipamiento que
sirve de esponja entre el espacio
exterior y el espacio interior, cam-
biando la relacién entre ambos y
posibilitando un estado del usua-
rio muy distinto segin de cuél de
ellos provenga.

a la altura de la situacién: ir al bafio.
MITHU SANYAL

Como una cédmara de descompre-
sién de una nave espacial en cuanto
alarelacién del usuario entre interior
y allende los cerramientos, y como
un elemento que, alli dispuesto, am-
plia el campo de accién de la vivien-
da «acercando» y utilizando un exte-
rior que ahora es mas doméstico.

Arrinconar

Cuando Smiljan Radic realiza la Casa
habitacién (1997) dispone junto a la
entrada, recogidos y reducidos en
un vértice, la cocina y el aseo, redu-
ciendo asi «los mecanismos» en un
rincén y quedando todo lo demas
como planta libre sin particiones a
disposicién del usuario (figura 1).
Este gesto proyectual tiene algo del
relato de Cortézar, La casa tomada.

- 1
— -

FIGURA 1
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FIGURA 2

«Cuando la puerta estaba abier-
ta advertia uno que la casa era
muy grande; si no, daba la im-
presién de un departamento de
los que se edifican ahora, apenas
para moverse; lrene y yo vivia-
mos siempre en esta parte de la
casa, casi nunca ibamos mas alla
de la puerta de roble [.. ]

Fui por el pasillo hasta enfrentar
la entornada puerta de roble, y
daba la vuelta al codo que llevaba
a la cocina cuando escuché algo
en el comedor o la biblioteca.

El sonido venia impreciso y sor-

do, como un volcarse de silla so-
bre la alfombra o un ahogado
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susurro de conversacién. Tam-
bién lo of, al mismo tiempo o un
segundo después, en el fondo
del pasillo que trafa desde aque-
llas piezas hasta la puerta. Me
tiré contra la puerta antes que
fuera demasiado tarde, la cerré
de golpe apoyando el cuerpo;
felizmente la llave estaba puesta
de nuestro lado y ademas corri el
gran cerrojo para mas seguridad.

Fui a la cocina, calenté la pavita,
y cuando estuve de vuelta con la
bandeja del mate le dije a Irene:

—Tuve que cerrar la puerta del
pasillo. Han tomado la parte del
fondo.

Dejo caer el tejido y me mir6 con
sus graves ojos cansados.

—Estas seguro?
Asenti.

—Entonces —dijo recogiendo
las agujas— tendremos que vivir
en este lado» (Cortézar, 2016).

Pero més alld de la evocacion que
tiene este arrinconamiento de la
parte mas funcional del programa, lo
que provoca esta decisién es que el
usuario disfrute la vivienda despoja-
do de las impregnaciones del exte-
rior o que salga de ella preparado y
«uniformado». En este caso concre-
to, por situarse en un paramo bosco-
so de la Isla de Chiloé, quizas parez-
ca mas oportuno que en un entorno
urbano, pero nada mas lejos de la
realidad. «La ciudad ha perdido el
lugar que ocupaba, y tiende a estar
en todas partes y en ninguna parte»
(Tazi, 2003).

Yrj6 Kukkapuro y Eero Paloheimo tam-
bién arrinconan el bafio en un vértice
de su Studio House (1969): una gran
planta didfana bajo un paraboloide
que —en una planta con forma de
delta— concentra en los apoyos los
nicleos funcionales quedando junto
al acceso principal el aseo (figura 2).

Durante la reciente pandemia, con
el confinamiento y las restricciones
decretadas para paliar la COVID-19,
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FIGURAS 3Y 4

pudimos comprobar cémo un espa-
cio para cambiarse, desinfectarse o
prepararse junto a la entrada que sir-
viera de bisagra entre la calle y la vi-
vienda se nos aparecia, de repente,
tan necesario.

Engranar

La Casa en Magomezawa (1986) de
Toyo Ito destaca por una cuidado-
sa transicién entre exterior e inte-
rior mediante el uso de espacios
intermedios. Una gradacion de es-
pacios que, antes de cerrarse en sus
partes mas introvertidas, dispone

el aseo en contacto con la entrada.
Un gesto que trasciende la llama-
da paciencia japonesa y que des-
liga lo mas interior de lo més exte-
rior en esta vivienda que constituye
una oda a los espacios intermedios e
indeterminados.

La colocacién de la pieza destinada
al aseo junto a la entrada, en con-
tacto con el exterior, confiere a la vi-
vienda una facil visualizacién como
maquina (figuras 3 y 4). «Es preciso
considerar la casa como una ma-
quina de habitar o como una he-
rramienta» (Le Corbusier, 2006). No

es baladi que en la Nakagin Tower
(1972) de Kurokawa, las capsulas se
«enchufaban» al nucleo soporte de
comunicaciones por la parte desti-
nada al bafio —concentrado como
el de un avién y dispuesto junto a la
entrada—. La vivienda engrana con
el entorno a través de esta pieza en
un funcionamiento éptimo.

Doblegar

Preparada paradoblegarcualquieren-
torno sobre el que se situase, la Casa
del futuro (1968) de Matti Suuronen,
un ovni que se posa en cualquier lu-
gar aunque empezara siendo un chalé
de esqui, presenta el bafio junto a la
escotilla de entrada (figura 5).

Glenn Murcutt en la Guest Studio
(1992), asi como en muchas otras
de sus viviendas, utilizando los ma-
teriales que «esperamos de Austra-
lia» y domando el entorno, sitda un
cuarto de bafo adosado al espacio
principal de la casa —una amplia y
diafana habitacién que acoge salén,
comedor, cocina y dormitorio con
una gran veranda— con una entra-
da independiente desde el exterior
tras una rampa (figura 6). La forma
de la cubierta —skillion— acentla
su disposicién.

Patrick y Silvia Shiel se construyeron
a finales de los afios sesenta del si-
glo pasado una casa en la caleta del
Sebo en la isla canaria de La Gracio-
sa «sin caer en lo pintoresco, resca-
tando toda la poesia y el auténtico
vigor de un medio natural indémi-
to, esta casa representa la creacién
de un entorno habitable en la liber-
tad del espacio natural» (Lles, 2005).
Una vivienda consistente en una yu-
xtaposicién de piezas en torno a un
patio abierto y en la que al bafio se
accede por una puerta independien-
te desde el exterior.
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FIGURA 5

En un gesto para «acercar» la pla-
ya convirtiéndola en una habitacién
mas, en un no dejar que el entorno
se desligue de la vivienda, situé el
GATCPAC en la Casa desmontable
para playa (1932) la ducha literalmen-
te bajo el dintel de entrada. Optimi-
zando el confort del cuerpo humano:
llegas de la playa a tu bungalé y te
duchas para quitarte la arena en la
misma puerta (figura 7).

Desanexar

Agustin Berzero en su Taller Atelier
(2021) desanexa la pieza dedicada
al bafio del resto del volumen edi-
ficado. Presentando asi un conjunto
de tres espacios: uno didfano —el
taller propiamente dicho—, una te-
rraza-jardin y una pieza exenta que
acoge el bafio (figura 8). De esta for-
ma el volumen del aseo acota el jar-
din sin necesidad de levantar mas
cerramientos, fijando sus limites e
integrandolo dentro del conjunto
edificado al domesticar sus connota-
ciones de espacio exterior.

Separar

Lanzando la pieza mas alla de la vi-
vienda, en una colonizacién del pai-
saje, nos encontramos con The Box

travesias - invierno 2024

FIGURA 6
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FIGURA 7

(1942). Esta paradigmatica casa di-
sefiada por Ralph Erskine se com-
pletaba con una serie de elementos
repartidos por su parcela: huertos,
colmenas de abejas, un palomar,
un pozo, el aseo... Dicha pieza que
acogia el bafo es un pequefio co-
bertizo totalmente separado del
volumen de «la caja», situado cerca
de su fachada norte, la fachada de
acceso (figura 9).

Siempre que uno encuentra una
pieza de cuarto de bafo aparta-
da de la vivienda a la que llegar
atravesando el exterior, se recuer-
da a Tanizaki y, en menor medida,
a Catherine Millet.
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«La colocacién de la pieza
destinada al aseo junto

a la entrada, en contacto
con el exterior, confiere

a la vivienda una facil
visualizacién como maquina»




FIGURA 8

FIGURA 9

Al japonés, por sus palabras en El
elogio de la sombra:

«Siempre que en algiin monaste-
rio de Kioto o de Nara me indican
el camino de los retretes, cons-
truidos a la manera de antafio,
semioscuros y sin embargo de
una limpieza meticulosa, experi-
mento intensamente la extraor-
dinaria calidad de la arquitectura
japonesa. Un pabellén de té es
un lugar encantador, lo admito,
pero lo que si estd verdadera-
mente concebido para la paz del
espiritu son los retretes de estilo
japonés. Siempre apartados del
edificio principal, estdn empla-
zados al abrigo de un bosque-
cillo de donde nos llega un olor
a verdor y a musgo; después de
haber atravesado para llegar una
galeria cubierta, agachado en la
penumbra, bafiado por la sua-
ve luz de los shdji y absorto en
tus ensofiaciones, al contemplar
el espectaculo del jardin que se
despliega desde la ventana, ex-
perimentas una emocién impo-
sible de describir. [...] Los incon-
venientes, si hay que encontrar
alguno, serian su alejamiento y la
consiguiente incomodidad cuan-
do hay que desplazarse hasta ahi
en plena noche, ademas del peli-
gro, en invierno, de resfriarse; no
obstante si, para repetir lo que
dijo Saité Ryoku, ‘el refinamiento
es frio’, el hecho de que en esos
lugares reine un frio igual al que
reina al aire libre serfa un atrac-
tivo suplementario» (Tanizaki,
2021).

Y a la escritora, comisaria de exposi-
ciones y critica de arte francesa por
decir:

«Todo nicho en que el cuerpo co-
noce una plenitud inversamente
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proporcional al sitio de que dis-
pone, en que se refocila tanto
maés porque esta encogido, des-
pierta nuestra nostalgia del esta-
do fetal. Y nunca le sacamos mas
provecho que cuando, en el se-
creto de ese nicho, la vida orga-
nica recobra sus derechos, fue-
ran los que fueren, y podemos
abandonarnos a algo que se pa-
rece mucho al comienzo de una
regresion» (Millet, 2002).

FIGURA 10

Desligar

Para seguir estirando la ubicacién
del cuarto de bafio, desde disponer-
se cerca de la entrada hasta quedar
exento, y su relacion con el exterior
y con la vivienda propiamente di-

house is an appliance for carrying
with you, the city is a machine for
plugging into» (2011).

dormitorio y un tercero, como no
podria ser de otra forma, el aseo.
La naturaleza —o lo que sea— es
todo lo demas.

cha, hay que asumir que «hoy cabe
entender la vivienda como un lugar
mas proximo a la calidad de vida y
la sugestiva fantasia del ocio y del
bienestar» (Gausa et al., 2001), y no

En Bush Camp 1 (2016), Richard
Stampton descompone la casa por
elementos que colonizan un paisa-
je que pasa a servir de living (figura
10). Piezas independientes y ope-

rativas configuran el hébitat: un SOBRE EL AUTOR:

«Entonces la casa estara por to-
das partes» (Lled, 2005). e

olvidar que David Greene apostillé:
«With apologies to the master, the

FIGURAS:
FIGURA 1. Smiljan Radic, Casa habitacion. Fotografia via Chilearq, 1997.

FIGURA 2. Yrj6 Kukkapuro y Eero Paloheimo, Studio House.
Fotografia de Niclas Makela, 2024.

FIGURAS 3Y 4. Toyo Ito, Casa en Magomezawa. Vista exterior y plano de

planta baja. Fotografia de Katsuaki Furudate en El Croquis, n.° 71, 1995.

FIGURA 5. Matti Suuronen, Casa del futuro. En dpr-barcelona blog,
Futuro House by Matti Suuronen, 29 de septiembre de 2009.

FIGURA 6. Glenn Murcutt, Guest Studio. Fotografia de Anthony Browell
y Reiner Blunck, 1992.

FIGURA 7. GATCPAC, Casa desmontable para playa. Fotografia via
Urbipedia.

FIGURA 8. Agustin Berzero, Taller Atelier. Fotografia de Federico
Cairoli, 2021.

FIGURA 9. Ralph Erskine, The Box. Fotografia de Pere Fuertes, 2023.

FIGURA 10. Richard Stampton, Bush Camp 1. Fotografia de Rory
Gardiner, 2016.

artefacto acoge la cocina, otro el

Manuel Baena Garcia es arquitecto.
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Angel Pérez Mora

INTERFERENCIAS

A propésito

de la geometria

Mientras el movimiento moderno re-
corria Europa, en Espafa, en las es-
cuelas de arquitectura perduraba la
exigencia de un dibujo, que se jus-
tificaba a si mismo, como puro do-
minio de la técnica por la técnica: el
claroscuro, las aguadas, el lavado...
Mediada la década de los setenta a
algunas escuelas llegé la liberacién,
y la ensefianza del dibujo se reorien-
té poniendo su razén de ser, en la
expresién de la mente que piensa.
Pero a la par que el dibujo se libe-
ré de su corsé de tradicién artistica,
la Geometria, como si actuase como
un contrapeso de una misma estra-
tegia docente, se erigié en bastion,
en refugio de «puretas» del cono-
cimiento, en el dlamo de «la visién
espacial».

Alrededor de veinte promociones
de arquitectos tuvieron que dedicar
gran esfuerzo y tiempo en entender
desarrollos espaciales muy dificiles
de ver sobre un simple papel, e impo-
sibles de aprender en un afio lectivo.
De ese duro entrenamiento surgieron
numerosos profesionales, muchos
aln en activo que trabajan, negro
sobre blanco, desde el dominio del
lapiz siempre en una mano atenta a
esas cosas que se suefian. Dice en sus
reflexiones Pablo Palazuelo que «la
geometria es misteriosa..., esta en el
origen de la vida que es lo mas inven-
tivo e interminable que conocemos».

El paisaje es esa cosa inconcreta y
subjetiva que recientemente parece

estar méas cerca de todos. Muchos lo
creen ya descubierto por el simple
hecho de salir de la ciudad a perse-
guir senderos. Pero el paisaje tiene
algo de extroversién y mucha nece-

sidad de intimidad.

No es posible entender Mélaga si
uno no aparta decididamente la vis-
ta del mar para ponerla en ese dien-
te de sierra que compone el fondo
de nuestras fotos playeras. El fon-
do que recorta sus cielos no es de
cartdn piedra, no es un recortable.
El perfil de la costa lo construye una
tierra escarpada que sube y baja cien
veces si uno intenta trazary seguir un
camino en linea recta. Interminables
cadenas de pequefias colinas delan-
te y altas montafas detras cortan su
tierra como cuchillos.

Es preciso adentrarse por el interior
de Mélaga antes de acercarse a los
mapas. Solo el que recibid a su tiem-
po una leccién de geometria, puede
revisitar la tierra que pis6 las veces
que quiera navegando por sus mapas,
como Manolo Garcia, «el dGltimo de la
fila». Como el matematico con los na-
meros, el gedmetra fue un enamora-
do de la naturaleza tal que fue capaz
de zambullirse entre arcos y rectas
hasta que consiguié plasmar en la su-
perficie de un papel las lineas que él
vefa en piedras, montafas y rios.

De estudiante, como tantos otros,
intenté acercarme a la arquitectura
de Aalto. Estudié con detenimiento
plantas de sus edificios con un sen-
timiento contenido de rabia por no
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FIGURAS 1Y 2

FIGURAS 3Y 4

conseguir explicarmelas. Sus distin-
tas partes se disponian despropor-
cionadas entre si, componiendo fi-
guras que sin embargo resultaban
naturales y bellas en su conjunto (fi-
gura 1). Después del vagabundeo a
través de distantes y distintos paisa-
jes, puede uno intuir que la geome-
tria que hace posible muchos de los
disefios aaltianos (figura 2) viene de
las lineas que dibujan bosques y la-
gos sobre la tierra de Finlandia (figu-
ra 3). No cabe duda que Alvar Aalto
concebia su arquitectura dibujando
con presencia paisajista. Dice Ken-
neth Frampton:

«Asi, la relevancia de la obra de
Aalto para el siglo que viene re-
side en su conviccién de que la
obra construida siempre ha de so-
meterse, en gran medida, al pai-
saje, asimismo fundiendo y con-
fundiendo la figura y el terreno,
en una interaccién entre las res-
tricciones naturales y la ingenui-
dad cultural» (figura 4).
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Los médicos tienen una necesidad

imperiosa de dibujar para poder en-
tender como los distintos tejidos que
nos recorren por dentro se superpo-
nen sin pisarse, se entrelazan sin es-
trangularse, para acabar envueltos
en una estampa que se configura dis-
tinta con cada movimiento de nues-
tro cuerpo mientras este permanece
siendo el mismo. Los quimicos sue-
fian con tridngulos y hexadgonos en-
lazdndose en tres dimensiones para
imaginar nuevas moléculas.

Tiene que existir una geometria
del corazén pues hay medidas en
el tiempo que ritman la musica que
nos emociona. Dicen algunos criti-
cos que Cézanne pintaba y volvia a
pintar la tierra de la Provenza, com-
poniendo figuras geométricas puras,
conos y cilindros, solo con manchas
de color (figura 5). Con color y geo-
metria nos descubrié el paisaje.

Pensaba Ortega y Gasset que el pai-
saje de un lugar es lo que se nos

presenta a la vista, mientras su geo-
grafia es la que lo explica, la que
lo hace posible. La geometria es la
llave que abre la caja donde se es-
conden las leyes que subyacen en la
naturaleza jDebe o no debe el que
se emociona con el paisaje atender
a las lineas que dibujan agua, aire y
hombre con sus huellas? Si una ciu-
dad quiere crecer en armonia con su
paisaje, jacaso no debe descubrir y
atender a su geometria?

La arquitectura de la ciudad se de-
bate hoy entre verticales y horizonta-
les. Generalmente la polémica acaba
con argumentos simples: la vertical
es negativa, la linea del especulador.
La horizontal es progresista. Pero
como decia la canciéon de Pau Do-
nés: «depende, depende, de segin
cdmo se mire, todo depende...».

Las torres que planté el urbanis-
mo de los sesenta en elegidas




FIGURA 5

FIGURA 7

ubicaciones de la Costa del Sol:
Don Carlos, Torre Real..., ademas
de contribuir al enriquecimiento
del paisaje, emulando faros, han re-
sultado ser las intervenciones que
dejaron méas permeable la prime-
ra linea de costa a las posteriores
construcciones que vinieron tras
ellas buscando vistas. Mientras, la
horizontal igualitaria que promovié
el grupo residencial adosado ha
sido devastadora de perfiles geo-
gréaficos, alicatando laderas hasta
hacer irreconocible la topografia.
Asi resulta que la construccion ver-
tical, bien pensada, erosiona me-
nos la superficie de la tierra y per-
mite una mirada al horizonte mas
amplia.

Toda ciudad tiene su geometria. No
hace mucho Salvador Moreno Pe-
ralta nos ilustré desde un excelente
articulo sobre el Eixample de Barce-
lona. Algo mas que un callejero en
cuadricula con esquinas achaflana-
das (figura 6). Un sembrado reticular
que sirvidé para fijar un crecimiento
ordenado de la ciudad, integran-
do en su expansion nucleos satéli-
tes, para con el tiempo convertirse
en imagen propia de la ciudad, pues
a Barcelona la reconocemos por su
trama (figura 7).

El corazén de Madrid (figura 8) co-
rria el riesgo de infartar en el colap-
so de su cinturén: la M-30. A la ca-
pital no le quedé mas remedio para
poder unir sus dos lados que rein-
ventarse por debajo, y tejié una red
de metro que se duplicé en apenas
veinte afos. El rombo del logo es
ya un simbolo madrilefio. La letra
M, omnipresente, en su ambiva-
lencia Metro/Madrid puja por asu-
mir imagen de ciudad, mientras el
mapa de las lineas se sale de los
paneles jugando a ser un cuadro
abstracto.
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FIGURAS 10Y 11

Valencia contaba con avenidas que
no sabian como atravesar un desier-
to llamado Turia (figura 9). Un plan
muy acertado no hizo més que acep-
tar su geometria fluvial y le planté ar-
boles al cauce yermo. La herida seca
es ahora una serpiente de verde y
sombra que abraza en doble lazo
al casco histérico y lo une en paseo
ameno con sus expansiones hacia el
mary al interior (figura 10).
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En Mélaga hablamos, por un lado,
de ciudad y, por otro, de costa como
si fueran dos realidades distintas
cuando las vivimos como una sola
cosa. Casas y playas, gente y coches,
que sin perder de vista el mar, ca-
balgan sobre una doble autovia. Sin
embargo, esas dos lineas de tréfico
que vertebran las localidades de la
costa, cuando llegan a Malaga se
desdibujan. La mas antigua no sirve

como ronda pues no ofrece alterna-
tiva a ningun recorrido urbano. Y la
maés novedosa, gira para Alhaurin de
la Torre desde Torremolinos, sin tan
siquiera asistir al aeropuerto.

En la Ciudad Costa de Mélaga hace
mucho que una carretera, la N-340,
se hizo calle, Carretera de Cadiz.
La geometria de esta ciudad hoy
son manzanas entrelazadas por
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FIGURAS 14Y 15

«En Malaga hablamos,

por un lado, de ciudad y,
por otro, de costa como

si fueran dos realidades
distintas cuando las vivimos
como una sola cosa»

caminos y sus dos calles-carretera.
Si Mélaga quiere ser capital debe re-
disefiar las lineas que estructuran su
realidad, por las que circula la sangre
que le da vida, ademas de atender a
esas otras lineas que dibujan los me-
teoros naturales sobre esta tierra (fi-
gura 11). Pues sin rumbo, como alma
en pena, transita la ciudad que no
encuentra su geometria.

Geometria oculta

Lejos de las ciudades, las cosas se
nos presentan distintas. Si nos aden-
tramos en un bosque, una vez aban-
donado el sendero, no tardamos en

sentirnos perdidos, sumergidos en
algo aparentemente cadtico, cuando
en realidad un bosque es un espacio
ordenado.

Los arboles en un bosque, crecen se-
gln y doénde, pendiente y ladera. Y
lo hacen guardando entre ellos mas
o menos una distancia. Su reunién en
masa obedece a unas leyes que han
sido fijadas desde sus semillas. Estas
solo sobreviviran si han caido a una
distancia de los demas ejemplares
suficiente, proporcionada a su altura
y copa. Es una geometria de la espe-
cie (figura 12). Nos cuesta entender
este orden vegetal. Entre otras cosas
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porque los arboles en su disposicién
aqui y alld nos impiden trazar una li-
nea recta al caminar. Pero también
porque nuestra reduccién de pen-
samiento es tan brutal que estamos
llegando a identificar geometria con
rigidez y orden con falta de libertad.

Si observamos bandadas de aves
sorprende verlas como despegan sin
anuncio previo, cémo se desplazan y
giran en el aire, acelerando o ralen-
tizando el vuelo, sin chocar nunca.
Cuando son péjaros pequefios ve-
mos una nube de puntos que genera
un volumen variable a cada instan-
te. De la observacién de los anima-
les en manada, Stan Allen concluye
leyes aplicables a las organizaciones
arquitectdnicas de nuestra sociedad
siempre en masa y en movimiento (fi-
gura 13). De las leyes que rigen en
un bosque es posible transferir co-
nocimientos al disefio de nuestras
construcciones humanas de edificios
y ciudades.

En todo lo que sucede en la tierra
rige uno u otro orden que identifi-
camos como leyes naturales. Gracias
a los documentales televisivos esta-
mos al tanto de ellas. Pero la seduc-
cion de lo visual nos lleva a arrinco-
nar los procesos de aprendizaje que
son elaborados, como nuestro dibu-
jo a mano, un modesto vehiculo para
captar lo esencial en lo que vemos,
para abstraer lo estrictamente nece-
sario e inherente a su naturaleza: su
geometria. De la misma manera que
la musica, mediante sonidos en ar-
monia, nos abre una conexién direc-
ta con la belleza a través de nuestros
oidos, el dibujo tiene la capacidad
de conectar nuestro pensar con el
afuera, de meter en nuestra cabeza
aquello que observamos.

No solo los arquitectos necesitamos
dibujar, el dibujo asiste a médicos y
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quimicos (figura 14). Y también im-
porta a los que decidieron un dia
dedicarse a escribir y pensar. Garcia
Lorca dibujaba Nueva York y el joven
Goethe salia al campo con un cua-
derno de dibujo en el que durante
un verano atrapé todos los paisajes
del cielo cambiante por las nubes
(figura 15). Hay geometria en la ca-
lle, en el paisaje, en todas esas co-
sas que llamamos vida. Arboles en
un bosque, cristales poligonales en
las piedras (figura 16), pajaros como
matrices de puntos en el aire, todos
obedecen lineas escondidas que
pueden ser desveladas desde una
mano que observa con un lapiz.

Y si hay geometria en un bosque y
en tantas cosas de la vida, cémo no
va a haberla en el proyecto de arqui-
tectura. Puede suceder que al pro-
yectista le sobrevengan tantas geo-
metrias como factores inciden en el
proyecto. En primer lugar nos sobre-
viene la geometria que condiciona el
soporte, la que hace al edificio uno
con la tierra y perteneciente al mun-
do de lo real, eso que muchos profe-
sionales gustan denominar lugar.

Hubo un tiempo en que el espacio
arquitecténico era inherente a su es-
tructura y esta era una con el mate-
rial. Entonces la geometria del pro-
yecto era consecuencia de la pericia
con que arquitectos y constructores
hacian librar una batalla entre ma-
sa-material y vacio construido. Gra-
cias a la claridad de esa naturaleza
dual macizo-vacio de la primera ar-
quitectura masiva, después nos ha
sido mas facil reconocer la geome-
tria que vino de la mano del sistema
constructivo con cada nuevo mate-
rial, como sucedié con la aparicién
del acero y con la arquitectura del
vidrio.

FIGURA 17
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Queda por dltimo hablar de la geome-
tria de los que vienen a ocupar el edi-
ficio. En una arquitectura publica im-
porta el movimiento de las personas, y
sobre este opera una geometria oculta
en paralelo a aquella que guia el movi-
miento de las bandadas de estorninos.
Pero ademés del movimiento de las
personas, importan otros flujos como
el movimiento del agua y el del aire.
Los flujos de aire y agua se canalizan
a través de instalaciones, estos tienen
cada vez méas peso en los presupues-
tos, importan por tanto més en la solu-
cién espacial de los edificios.

La sobrealimentacion de datos sobre
técnicas y materiales no ayuda al pro-
yectista. Es preciso silencio para po-
der fijar un criterio en el encadenado
de decisiones que jalonan el proceso
del proyecto. No hay férmulas, no hay
método, pero si hay una actitud que
ayuda. Es sano poner pie en pared
en cualquier momento del proceso
y echar una mirada a nuestros maes-
tros. Siempre que ando algo perdido
releo «forma y disefio». Gracias a él
recuerdo que la geometria de un pro-
yecto nace con «la forma» que pensa-
mos. Para Louis Kahn «la forma de la
escuela» esta ya en cualquier reunion
que un profesor y unos alumnos pue-
dan adoptar a la sombra de un éarbol.
De esa abstraccién surge una forma
susceptible de adaptarse a las diver-
sas y distintas geometrias que haran
posible la escuela en muy distintos
y diversos disefios. Para Louis Kahn,
la forma arquitecténica enlaza con el
mundo de las ideas de Platon.

Es probable que futuras genera-
ciones de arquitectos no lleguen
al dominio de la forma y el espa-
cio de Rafael Leoz (figura 17), Enric
Miralles (figura 18), o Ramén Vaz-
quez Molezin, pero no por falta de
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capacidad. La geometria no necesita
profesores, necesita un maestro. La
ensefianza de la Geometria precisa
del movimiento de las manos para el
alumbramiento de lineas (figura 19).
Solo un verdadero maestro puede
guiar en su discurso en movimien-
to los ojos del alumno para que este
consiga visualizar cémo se producen
figuras a partir de trazados y encuen-
tros entre lineas. Solo un maestro
puede llegar a transmitir la capaci-
dad abstracta de las lineas, para es-
culpir leyes en el aire, para provocar
la intuicién alli donde no se ve, para
hacer visible lo invisible.

iQué gran momento el del proble-
ma resuelto y el del método, una
vez aprendido, dibujado hasta su

FIGURAS:
FIGURA 1. Alvar y Aino Aalto, Savoy Vase, 1936.

resolucion! Qué dicha cuando algo
de geometria aparece en el silen-
cio ensimismado del que observa,
cuando uno la descubre ahi, en tan-
tas cosas de uso diario: el cigarrillo
entre los dedos, el libro de bolsillo
en el bolsillo de la chaqueta, el pa-
ralelepipedo en el paquete de ta-
baco, la pirdamide en el tripode, el
cilindro en la lata de cerveza que
se ajusta a la concavidad de nues-
tra mano...

iQué soledad mas plena la que se
respira cuando la geometria aflo-
ra en los papeles garabateados,
rallados cien veces del que pro-
yectay con ella, las cosas encuen-
tran su lugar, su posicién, su me-
dida...! (figura 20).

FIGURA 2. Lineas que dibuja el agua en los lagos de Finlandia.

SOBRE EL AUTOR:

Angel Pérez Mora es arquitecto y profesor
de Expresién Gréfica Arquitectdnica de la
Universidad de Malaga.

FIGURAS 3Y 4. La obra construida siempre ha de someterse al paisaje, fundiendo y confundiendo figura y terreno. Kenneth Frampton,

dibujo y maqueta.

FIGURA 5. Paul Cézanne, Mont Sainte Victoire y Hamlet cerca de Gardanne, 1886-1890. Cézanne pintaba la tierra de la Provenza,
componiendo figuras geométricas puras, conos y cilindros, solo con manchas de color.

FIGURA 6. La refundacién de Barcelona. Modelo teérico del Ensanche Cerda, algo mas que un callejero con cuadriculas achaflanadas.

FIGURA 7. Geometria como imagen de la ciudad: a Barcelona la reconocemos por su trama.
FIGURA 8. Los anillos concéntricos de la ciudad de Madrid.

FIGURAS 9 Y 10. Planos de la ciudad de Valencia: una serpiente verde que hace un lazo a la ciudad.

FIGURA 11. La ciudad de Malaga entre el mar y las montafas.

FIGURA 12. Troncos de arboles en un bosque.

FIGURA 13. Geometria de una bandada de aves.

FIGURA 14. Detalle de la fibra de proteinas.

FIGURA 15. Geometria oculta. Johann Wolfgang von Goethe, Dibujo de nubes, 1820-1825.

FIGURA 16. Geometria de los cristales poligonales en el cuarzo.
FIGURA 17. Rafael Leoz, Vidriera con médulo Hele, 1966. Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca. Fundacién Juan March.
FIGURA 18. Enric Miralles, planta del parque publico de Mollet del Vallés (Barcelona), 1995-2001.

FIGURA 19. Hans Namuth, fotografia de Jackson Pollock pintando en su estudio, 1951.

FIGURA 20. Enric Miralles, boceto de la planta de una casita de madera para un Kolonihaven, en Copenhague (Dinamarca), 1996.
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Juan Pedro
Ferndndez Martin

INTERFERENCIAS

Entre ecos y deseos.

El susurro de dos culturas
en el alma de un arquitecto

En el corazén de Vietnam, Saigdn se
yergue como un testimonio de la en-
crucijada en la que se encuentran mu-
chas ciudades del sudeste asiatico, en-
frentadas a la tensién entre el avance
impetuoso hacia la modernidad y la
preservacion de una identidad cultu-
ral Unica y milenaria. Esta metrépoli, vi-
brante y en constante transformacion,
se ha convertido en el escenario don-
de modernismos arquitecténicos im-
portados chocan, a menudo, con la ri-
queza cultural autéctona, dando lugar
a un paisaje urbano que lucha por en-
contrar su propia voz entre la cacofo-
nia de estilos y tendencias extranjeras.

il

FIGURA 1

La adopciéon de tendencias arqui-
tectdnicas internacionales en Sai-
gén no es un fenémeno reciente.
Con el pasar de los afios, la ciudad
ha sido testigo de cémo la fascina-
cién por el brillo y la novedad de los
modernismos arquitecténicos ex-
tranjeros ha cobrado precedencia
sobre el valor de su herencia cultu-
ral. Masas de cristal y acero se alzan
dominantes, proyectando sombras
sobre los vestigios de la arquitectu-
ra colonial francesa y las tradiciona-
les casas-tubo, simbolos de una era
en la que la funcionalidad y la adap-
tacién al clima local dictaban el di-
sefio urbano.
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FIGURA 2

Este abrazo apresurado de estilos
fordneos ha conducido a la crea-
cién de espacios que, aunque im-
presionantes en su audacia técnica,
carecen de una conexién genuina
con el entorno cultural y ambien-
tal de la ciudad. En su carrera por
proyectarse como un centro de in-
novacién y progreso, Saigén, como
otras tantas ciudades en desarro-
llo, corre el riesgo de sacrificar su
singularidad, transformandose en
un reflejo distorsionado de las me-
trépolis occidentales. La uniformi-
dad arquitectdnica, resultado de
esta tendencia, no solo desdibuja
su identidad urbana, sino que tam-
bién plantea interrogantes sobre la
sostenibilidad de su creciente cre-
cimiento desmedido.

La arquitectura per se, en su expre-
sidn mas auténtica, ha de ser un dia-
logo entre el ser humano y su entor-
no, sin embargo, este didlogo se ve
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frecuentemente interrumpido por
patrones que, en su afan por imitar
modelos extranjeros, ignoran los
principios basicos de adaptacion al
respeto por el contexto histérico y
social en el que se insertan. El resul-
tado es un conjunto de estructuras
que, lejos de enriquecer el tejido ur-
bano, se presentan como entidades
aisladas, exentas de cualquier con-
sonancia con su entorno.

La arquitectura vernacula de Sai-
goén, con su capacidad para fomen-
tar la cohesidén comunitaria, ofrece
valiosas lecciones sobre el cémo in-
teractuar de los espacios de modo
que celebren la identidad cultural
de sus habitantes, practicas cada vez
mas relegadas a un segundo plano,
eclipsadas por la imposicién de un
modernismo que privilegia la esté-
tica sobre la funcionalidad y la inte-
gracion cultural, del que en mayor o
menor medida, como extranjero en

tierras ajenas, el arquitecto occiden-
tal se deja arrastrar.

Ante esta realidad, se plantea la
urgente necesidad de reevaluar el
rumbo que estd tomando el disefio
urbano en las ciudades de los de-
nominados paises en «vias de de-
sarrollo», tanto como en las urbes
del viejo continente, mas centradas
en parecerse unas a otras que en
mantener un criterio que albergue
las nuevas tendencias con las raices
y acervo cultural de su poblacion.
Es imperativo reconocer que la ver-
dadera modernizacién no reside
en la acumulacién de simbolos de
progreso importados, sino en la ca-
pacidad de innovar desde dentro,
respetando y valorando el patrimo-
nio cultural que define a la ciudad
y sus habitantes. El desafio radi-
ca pues en encontrar un equilibrio
que permita avanzar hacia el futu-
ro sin desvincularse de su pasado,

125




126

«Entender la vida alla donde
estés sin el afan de querer
dejar la impronta personal
en donde practicamente

se esta de prestado»

creando un urbanismo que sea re-
flejo de su diversidad, su historia y
sus aspiraciones.

La tarea que se presenta es, sin
duda, compleja, y requiere de una
reflexion profunda sobre los valo-
res que han de servir de guia para
la transformacién de ciudades en
un crecimiento acorde a su histo-
ria y cultura. Centrandonos en Sai-
goén, como en tantas otras partes
del mundo, este proceso evolutivo
debid haber sido inclusivo, sosteni-
ble y, sobre todo, respetuoso de la
riqueza cultural que cada lugar apor-
ta al mosaico global, de modo que
se asegure que el legado arquitec-
ténico que se deje a las futuras ge-
neraciones celebrase la identidad
Unica de la ciudad, pero de modo
ordenado y coherente, integrando la
innovacién y la tecnologia de mane-
ra que enriqueciese y no borrase las
huellas de su herencia cultural.

FIGURA 3

La riqueza cultural de Saigén, con
su compleja historia, sus tradiciones
y su vibrante vida urbana, ofrece un
fértil terreno para el desarrollo de
una arquitectura que sea verdade-
ramente representativa de su iden-
tidad. Reconociendo y valorando
este patrimonio, los arquitectos de-
ben disenar espacios que no solo
satisfagan las demandas funciona-
les de una metrépoli en crecimien-
to, sino que también nutran el «alma

de la ciudad».

En Ultima instancia, el futuro de
Saigén como una ciudad deberia
equilibrar arménicamente la mo-
dernidad y la tradicion, y ello de-
pendera de la capacidad para ima-
ginar y construir un urbanismo que
honre el pasado, responda a las
necesidades del presente y abrace
las posibilidades del futuro. Este es
un camino que requiere coraje, Vvi-
sién y, sobre todo, un compromiso

inquebrantable con los valores que
hacen de cualquier ciudad un lugar
Unico en el mundo.

La experiencia de Malaga

Malaga, con su envidiable posicién a
orillas del Mediterraneo, es una ciu-
dad que ha sabido tejer con maes-
tria la modernidad en su rica trama
historica y cultural. A lo largo de los
afos, se ha enfrentado al desafio de
integrar innovaciones arquitecténi-
cas y tecnoldgicas respetando su le-
gado andaluz, un equilibrio delica-
do que ha permitido a la ciudad no
solo prosperar en el presente, sino
también salvaguardar su identidad
para las futuras generaciones. Sin
embargo, este equilibrio se encuen-
tra constantemente en riesgo ante
la tentacion de adoptar un moder-
nismo arquitecténico desenfrenado
que podria socavar la riqueza cultu-
ral autéctona de Malaga.
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FIGURA 4

La ciudad, con su casco antiguo que
data de tiempos fenicios, romanos y
moriscos, es un testimonio vivo de
las diversas capas de historia que
se superponen en sus calles y edifi-
caciones. La Alcazaba, el Teatro Ro-
mano y la Catedral son solo algunos
ejemplos de como el pasado pervive
en el tejido urbano de Mélaga, ofre-
ciendo no solo una leccién de histo-
ria sino también una identidad Unica
que distingue a la ciudad en el pa-
norama global. Sin embargo, el im-
pulso hacia la modernizacién, si bien
necesario para el desarrollo econé-
mico y social, conlleva el riesgo de
erosionar este patrimonio si no se
maneja con cuidado.

El abuso de modernismos arquitecté-
nicos, caracterizado por una inclina-
cién hacia edificaciones que privile-
gian la estética futurista en detrimento
de la armonia con el entorno histérico,
plantea una amenaza para la cohesion
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visual y cultural de Mélaga. Los de-
sarrollos urbanisticos que ignoran el
contexto histérico y cultural en el que
se insertan pueden resultar en un pai-
saje urbano fragmentado, donde las
nuevas construcciones, exentas de
tradicion, parecen ajenas al espiritu
de la ciudad.

Este fenémeno no solo afecta la per-
cepcioén estética de Mélaga, sino que
también tiene implicaciones mas pro-
fundas en el sentido de pertenenciay
la identidad colectiva de sus habitan-
tes. La arquitectura, como expresién
tangible de la cultura, juega un papel
crucial en la narrativa de una ciudad.
Al relegar las tradiciones arquitecto-
nicas autdctonas en favor de tenden-
cias modernas descontextualizadas,
corremos el riesgo de desvincular a la
ciudad de su historia, convirtiendo el
espacio urbano en un escenario im-
personal que podria ubicarse en cual-
quier parte del mundo.

Para mitigar este riesgo, es impera-
tivo que Mélaga continte fomentan-
do un desarrollo que se base en una
comprensién profunda y respetuosa
de su patrimonio. Esto implica con-
servar monumentos y edificios his-
téricos sin olvidar su incorporacion
en la inspiracién al momento de di-
sefiar nuevas intervenciones urbanas
que los abriguen. Los proyectos de-
ben ser concebidos como una opor-
tunidad para reafirmar la identidad
de Mélaga, incorporando elementos
contemporaneos que dialoguen con
el pasado en lugar de ignorarlo.

En conclusién, mientras Malaga
avanza hacia el futuro, es crucial que
mantenga una vigilancia constante
sobre la integracién de la moderni-
dad en su paisaje urbano. El desafio
reside en crear un entorno que refle-
je el dinamismo del presente sin sa-
crificar el legado del pasado. Al ha-
cerlo, Mélaga no solo preservara su




riqueza cultural autéctona, sino que
también asegurard que su desarro-
llo urbano sea sostenible, inclusivo y,
sobre todo, fiel a su espiritu Unico.
Este enfoque reflexivo hacia la mo-
dernizacién no es solo una responsa-
bilidad con la historia; es un legado
que dejamos a las generaciones fu-
turas, un testimonio de nuestra ca-
pacidad para crecer respetando y
celebrando nuestras raices.

Reflexiones de un
arquitecto entre culturas

El hecho de transitar durante afos
en lugares distintos y distantes, y la
posibilidad, oportunidad y reto de
inmiscuirse en sus culturas, un ar-
quitecto de a pie que se permite re-
flexionar sobre la arquitectura entre
dos culturas tan dispares como las
de Saigon y Malaga es adentrarse
en un didlogo entre el pasado y el
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presente, entre la tradicion y la mo-
dernidad, no exenta de un cierto
riesgo presuntuoso como cualquier
actividad que se desarrolla a lo largo
de su pequefia intrahistoria.

Alo largo de los afios, viviendo y tra-
bajando en estas ciudades, he po-
dido ser un testigo afortunado, avi-
do espectador de cémo el disefio
arquitecténico puede ser un puen-
te o un abismo entre culturas. En-
tre probablemente mas errores que
aciertos, en este proceso de apren-
dizaje continuo, se ha forjado una vi-
sién critica sobre la importancia de
la empatia cultural y la adaptabili-
dad en la practica arquitecténica, o
casi mas acertado seria decir, en el
modo de entender la vida alld don-
de estés sin el afan de querer de-
jar la impronta personal en donde
practicamente se esta de prestado,
cuando no de paso.

Uno de los errores mas comunes, y
del que he intentado aprender para
no repetir, es la tendencia sistema-
tica de quienes nos aventuramos a
autodenominarnos ‘expertos’ a im-
portar recursos estilisticos que, aun-
que visualmente impresionantes, ca-
recen de conexién con la historia y
la esencia de la ciudad. Este enfo-
que, centrado en el alarde técnico y
la busqueda de una modernidad su-
perficial, menoscaba la identidad ur-
bana, creando espacios que, aunque
atractivos, se sienten alienados de su
contexto cultural y geogréfico, con
un riesgo afadido, intentamos im-
poner a los arquitectos locales unas
doctrinas de disefio que, de por s,
no se adaptan ni estudian para el
lugar donde se implementan, pero
que se pretenden como el paradig-
ma a seguir... Lamentablemente ese
es ‘el éxito’ que nos acompafia, con
los riesgos que conllevan vy, a veces,
los resultados que, entre propios y
extranos, torpemente somos capa-
ces de crear.

La experiencia de trabajar en luga-
res tan dispares a los considerados
como propios me ensefié que la ar-
quitectura debe ir mas alla de la sim-
ple estética; debe ser un reflejo de la
vida, las tradiciones y las aspiracio-
nes de las personas que habitan la
ciudad, saber aprender y ensefiar al
mismo tiempo, sin filtros superficia-
les que solo sirven, a la postre, para
tapar las carencias técnicas, huma-
nas o creativas del autor.

Saigoén, con su ritmo frenético y su
constante evolucién, contrasta pro-
fundamente con la calma y la pro-
fundidad histérica de Malaga. Sin
embargo, ambas ciudades han de
compartir el desafio de integrar lo
nuevo sin desvincularse de sus rai-
ces. Esta dualidad me ha ensefiado
la importancia de la empatia cultural
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en el disefio arquitecténico. Com-
prender y valorar la cultura local es
fundamental para crear espacios
que no solo respondan a las nece-
sidades funcionales, sino que tam-
bién resuenen emocionalmente con
la comunidad.

La arquitectura en su cualidad de fle-
xibilidad es capaz de evolucionar en
un didlogo constante entre profesio-
nales y la comunidad a la que sirve,
la adaptabilidad y sostenibilidad en
equilibrio no solo ha de referirse a
la utilizacion de tecnologias; es ade-
mas la capacidad del intercambio de
ideas y perspectivas que inspiren so-
luciones creativas que respondan a
las necesidades contemporaneas de
la ciudad sin renunciar a sus raices.
Esta participacion asegura que el
desarrollo urbano no sea un dictado
externo, sino un reflejo de la volun-
tad colectiva de la ciudadania, que
vive y respira la ciudad dia a dia.

La tecnologia, por su parte, debe
ser vista no como un fin sino como
un medio para alcanzar un desarro-
llo urbano méas humano y sosteni-
ble. Innovaciones en materiales de
construccién, sistemas de energia
renovable y técnicas de disefio pue-
den ayudar a reducir el impacto am-
biental de las nuevas edificaciones y
mejorar la calidad de vida de los ha-
bitantes de Saigdn. Sin embargo, la
adopcion de estas tecnologias debe
ser cuidadosamente considerada,
garantizando que complementen y
resalten las caracteristicas Unicas de
la ciudad, en lugar de convertirla en
una réplica de las tendencias arqui-
tectdnicas globales.

Conclusiones

Como experiencia personal, en la in-
terseccion de culturas, tradiciones,
y modernidad, las ciudades como
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Saigén y Mélaga se despliegan como
lienzos vivos que narran la compleji-
dad del desarrollo urbano en el con-
texto de la globalizacién. A través de
la mirada de un arquitecto que ha
navegado entre estas dos realida-
des, sumergiéndose en el vibrante
pulso de Vietnam y reencontrando-
se con el sosiego del Mediterraneo,
emerge una reflexién profunda so-
bre el destino de nuestras urbes.

Saigdn, con su constante bullicio y su
ambicion de tocar el cielo con edi-
ficios futuristas, ejemplifica el deseo
incansable de progreso. Sin embar-
go, este crecimiento vertiginoso, a
menudo, pone en riesgo su esencia,
dejando en la sombra las tradiciones
que conforman «su alma». El dilema
se manifiesta en la delicada danza
entre adoptar modelos arquitecténi-
cos extranjeros y preservar una iden-
tidad que ha sido forjada a lo largo
de siglos. A pesar de estos desafios,
Saigén, aprendiendo de décadas de
errores, se esfuerza por encontrar su
camino, buscando un equilibrio que

«Saigon y Malaga se
despliegan como lienzos
vivos que narran la
complejidad del desarrollo
urbano en el contexto

de la globalizacién»



le permita avanzar sin perder de vis-
ta quién esy no un reflejo irreconoci-
ble de algo que quiso ser.

Mélaga, por otro lado, se presen-
ta como el contraste sereno de una
ciudad que mira al mar. A pesar de
las presiones modernizadoras, ha
de saber tejer la innovacién dentro
de un marco que respete y realce su
rica herencia cultural. La ciudad se
ha de transformar, si, pero de ma-
nera que sus raices sigan siendo el
firme cimiento sobre el que se erija
su presente y se proyecte su futu-
ro. Mélaga nos ha de ensefiar que la
modernizacién no tiene por qué ser
sinonimo de alienacién; puede y ha
de ser, en cambio, una oportunidad
para reafirmar la identidad y la conti-
nuidad cultural.

La experiencia de vivir y trabajar en
estas dos realidades dispares, pero
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enfrentadas a retos similares, ofrece
una perspectiva Unica sobre el desa-
rrollo urbano, sus errores y sus acier-
tos, y cuénto de culpa tenemos los
arquitectos en ello. Es evidente que,
ya sea en el dinamismo frenético de
Saigén o en la tranquilidad de Ma-
laga, la arquitectura y el urbanismo
contemporaneos se han encontrado
en una encrucijada. La presiéon por
destacar en el mapa global, por ser
ciudades de vanguardia, lleva a me-
nudo a una uniformidad que diluye
la diversidad cultural y geogréfica,
transformando lugares Gnicos en ré-
plicas indistintas de una modernidad
sin rostro.

Ante este panorama, se plantea la
necesidad de una reflexion mas so-
segada sobre hacia dénde deben
dirigirse nuestras ciudades. Es im-
perativo que la planificacion urba-
na no solo responda a las exigencias

del desarrollo tecnolégico y econé-
mico, sino que también honre y pre-
serve las historias, las culturas, y las
tradiciones que dan a cada lugar su
caréacter distintivo. La integracién
de nuevas tecnologias y metodolo-
gias debe hacerse con el respeto y
sensibilidad hacia el legado cultural,
fomentando disefios que sean tan-
to innovadores como profundamen-
te respetuosos en el contexto local,
al fin que sean reconocibles en su
esencia sin ser copias desnaturaliza-
das de otros entornos.

La tarea que nos espera es compleja
pero no por ello menos interesante.
Es una llamada a arquitectos, urba-
nistas, y ciudadanos a colaborar en
la creacion de espacios que reflejen
la riqueza de nuestra herencia com-
partida mientras abrazan las posibi-
lidades del mafana. La arquitectura
y el urbanismo del futuro deben ser
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FIGURA 8

didlogos entre el pasado y el pre-
sente, lo local y lo global, buscando
siempre enriquecer nuestra expe-
riencia colectiva sin sacrificar aque-
llo que nos hace Unicos.

La reflexion lleva a una conclusién
esperanzadora, nuestras ciudades
pueden y deben ser lugares de en-
cuentro entre la tradicién y la moder-
nidad, espacios donde la memoria y
la innovacién coexisten en armonfa.
Las ciudades, con todas sus diferen-
cias y similitudes, nos muestran que
el camino hacia un desarrollo urbano

FIGURAS:

sostenible y humano es posible,
siempre y cuando recordemos que
el corazén de una ciudad reside en
las historias y suefios de quienes la
habitan. En este proceso, los errores
y lecciones aprendidas se convier-
ten en los cimientos sobre los cuales
construimos no solo edificios, sino
comunidades vibrantes.

En conclusién, la practica arquitecto-
nica, enriquecida por la inmersién en
culturas tan distintas, recalca la ne-
cesidad de un enfoque més humano
y contextual. La arquitectura debe

ser un didlogo constante entre el pa-
sado y el futuro, un equilibrio entre
la innovacion y la tradicion. Como ar-
quitectos, nuestro reto es crear es-
pacios que no solo sean estéticos,
funcionales y sostenibles, sino que
también celebren la diversidad cul-
tural y fomenten una conexion emo-
cional con su entorno.

El contraste entre vivir y trabajar en
el sudeste asiatico y el sur mediterra-
neo, se ha convertido en una expe-
riencia enriquecedora, alcanzar a no
sentirse extrafio ni propio del lugar,
y ser capaz de asimilar y ensefiar lo
mucho o poco que se ha sido capaz
de aprender en este viaje vital en-
tre culturas, entendiendo finalmente
que uno forma parte de donde est3,
sin olvidar ni su propio pasado ni el
del lugar, para saber combinarlo en
el presente y que pueda ensefiar un
futuro de cédmo se debieron de ha-
cer las cosas, ser, a la postre, ese
nexo de unién entre formas de very
entender el cdmo vivir en una ciudad
de la que ya eres parte y ellade ti. e
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en Espafia, con estudio en Sevilla, y en

el sudeste asiatico, con oficina desde el afio
2008 en Saigon.

FIGURA 1. Contraposicién, Distrito 1. En primer plano, el Ngan hang
Nha nude (Banco Estatal de Vietnam), Nguyé&n B4 Lang, 1965. Al fondo,
Bltexco Finantial Tower, Carlos Zapata, 2010, y M&C Tower,

RSP Architects, 2007. Fuente: Google Earth Pro, 2023.

FIGURA 2. Budng Lé Lgi-Pasteur, Distrito 1. En primer plano, Liberty
Central Tower, Che Van Sang, 2021; y, al fondo, Chg Bé&n Thanh

(mercado de Ben Thanh), 1912. Fuente: Google Earth Pro, 2022.

FIGURA 3. Budng Lé Lgi, Distrito 1. Chg B&n Thanh (mercado de Ben
Thanh), 1912. Fotografia del autor, 2009.

FIGURA 4. Budng Héng Bang, Distrito 14. Al fondo, Garden Mall
Towers, 2010. Fotografia del autor, 2010.
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FIGURA 5. Budng Nguyé&n Hug, Distrito 1. En primer plano, Tru s& Uy
ban Nhan dan (Ayuntamiento), Fernand Gardés, 1908. Al fondo,
Fondo Vincom Center, 2010. Fotografia del autor, 2014.

FIGURA 6. Panoramica del Distrito 1 con el edificio Bltexco Finantial
Tower, Carlos Zapata, 2010, en primer plano; y, al fondo, M&C Tower,
RSP Architects, 2007. Fuente: Google Earth Pro, 2021.

FIGURA 7. Skyline sobre rio Saigén en el Distrito 1. Fotografia del autor, 2015.
FIGURA 8. Caos. Calle Lé Loi, Distrito 1. Fotografia del autor, 2009.
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EL AREA DE CONSTRUCCION DEL GRUPQ FCC, REFERENCIA EN OBRAS DE TRANSPORTE INTERNACIONAL

Empresa de visualizacion arquitectonica 3D e Interiorismo de referencia en el sector, tanto nacional como internacional

Areadesign se trata de una empresa que
leva realizando labores de visualizacion
arguitectonica e interiorismo desde hace
mas desde 10 anos. Somos un equipo de
Jjovenes arquitectos, disefiadores de inte-
riores y expertos en desarrollo virtual 3D
con una pasion en comdn; el disefio de
espacios, cuyo objetivo se centra en ma-
terializar mediante la dltima tecnologia 3D
todo tipo de ideas y proyectos para su to-
tal comprension. Contamos actualmente
con dos departamentos, el departamento
de 3D y el departamento de interiorismo
de |uj0, en donde llevamos nuestros di-
sefics a la realidad, contralando todas las
diferentes etapas, desde el disefio inicial
hasta su finalizacion en obra. Actualizados
en todo momento con las tendencias y
marcas referentes del sector, creamos es-
pacios que expresen estilo y disefio, pero
que sobre todo se sientan un hogar.

Estamos trabgjando en la creacion de un
nuevo departamento, el departamento de
formacion, en donde a través de nuestra
experiencia y los mejores formadores sea-
mos capaces de dar servicio a la necesidad
de aPrendizaje de estas nuevas herramien-
tas que demanda lz sociedad actual.

La mejor carta de presentacion que tene-
mos son |os clientes con los que trabaja-
mos, entre los que se encuentran los pro-
meotores inmobiliarios y arquitectos mas
importantes del sector, ademas no sdlo
representamos el Proyecto con exactitud,
sino que aportamos una vision de diserio
diferente que resalta los mejores aspectos
de cada proyecto.Nuestra sjituacion en la
costa y experiencia realizando infografias
3D para promociones inmobiliarias de
lujo, nos hacen grandes conocedores del
sector, aportando una vision mas comer-
cial a tu Producto.

Er- nuestra el‘npresa no 56|0 rea“zamos
infografias 3D comerciales para promo-
toras sino que tenemos una amplia gama
de productos innovadores, evocadoras y
realistas, en donde somos especialista y
nos gusta dar lo mejor de nosotros.

Alguncs de nuestros productos son:

INFOGRAFIAS 3D COMERCIALES PARA PROMOTORAS
Somos expertos en la realizacion de infografias3D como material comercial pera la
venta de promociones inmobiliarias.

INFOGRAFIAS 3D ARTISTICAS PARA CONCURSOS DE ARQUITECTURA
Nos encanta hacer de nuestro trabajo a|g0 mas artistico e idilico, aPortando nuestra
creatividad y experiencia en el sector de la arquitectura.

FREEWALKS
A través de esta herramienta interactivay atractiva potenciaremos queel espectador
se sumerja en el proyecto visitando cada una de sus estancias de una forma global

ANIMACION 3D

Un video es un producto artistico que a traves de secuencias en movimiento, musica,
integraciones aéreas, recursos rodados personalizados, etc transportara al cliente a
su futuro hogar.

APP PERSONALIZADAS

Creamos app personalizadas en donde de manera sencilla e intuitiva se pueda volcar
y mostrar todos los productos comerciales de la promocion. Ademas estas podran
estar vinculadas con el sistema de datos y disponibilidad de viviendas de nuestros
clientes para poder asi tener un Producto en donde la experiencia del buscado de
vivienda sea mas facil y exitosa.

Ademés de contar con el departamento de 3D, contamos con un departamento de
interiorismo.

“Hacemos proyectos sorprendentes que parecen reales desde el
primer momento incluso antes de estar construido”

Diserio es donde la crencia
)r’ el|| arte Hegan aun punto

de equr'fr'brio_
— Robin Mathew
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www.areadesign.es




Creatividad e ilusion

Somos un equipo de jovenes arquitectos,

‘@ | disenadores de interiores y expertos en
desarrollo virtual con una pasion en comun;
el disefio de espacios, cuyo objetivo se centra
en materializar mediante la tltima tecnologfiia
3D todo tipo de ideas y proyectos para su total
comprension.

|deas e innovacién

ene | sector tanto de |a arquitectura como del
disefio de interiores estd en continuo apren-
dizaje acudiendo a ferias internacionales para
adquirir las mejores bases de diseno.

@ | Muestro equipo con més 7 anos de experiencia

Tecnologia punta

desarrollo virtual 3D para darle el mejor servi-
cio a nuestros clientes y poder materializarlo
en tiempo récord.

: | Somos empresa puntera a nivel nacional en

Compromiso y trato personalizado

r | El cliente es lo mas importante para nosotros,
Q§§I por €llo mantenemos desde el inicio un dilgo
y sequimiento constante del proyecto, dando
un trato humano y cercano, para llegar a una
correcta interpretacion del espacio a disefiar y
asi conseguir un trabajo de éxito para todos,

Concepcidn Arenal, 6. 2° Planta. CP 29004 - Malaga



La Escandella

ROOFING THE WORLD

SISTEMAS CONSTRUCTIVOS
SOLUCIONES PARA CUBIERTAS VENTILADAS

ESCANDELLASAT

Sistema de paneles fabricados en Poliestireno Expandido
(EPS) Neopor® que garantiza el cumplimiento de ventilacion,
aislamiento térmico, estanqueidad y durabilidad en las
cubiertas de teja.

UN SOLO PANEL PARA TODOS LOS MODELOS DE TEJA

A=0,031 W/mk|
100% Neopor®

ESCANDELLATHERM

Sistema de paneles que incorpora su propio rastrel ventilado,
facilitando la instalacion y evitando replanteos en la cubierta. Lo
cual supone un importante ahorro econémico en tiempo y mano de

obra.

6 FUNCIONES EN UN SOLO PRODUCTO

Soporte Autoportante - Barrera de Vapor - Aislamiento Termico
Impermeabilizacién - Rastrel Primario - Rastrel de Fijacién

A: 0,02 WE mkl




®
E E P I Pergolas
Cerramientos de exterior

ADAPTABILIDAD
PERSONALIZACION
VARIEDAD

CONFORT
PROTECCION
SOSTENIBILIDAD

HIBRA | SOLARIO | KADO | VELARIO www.cepi.es
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Somos un estudio de diseqio de
interiores que transformay
rentabiliza negocios y marcas
mediante el diseno.
Prestamos servicios tanto a

1.)1'(‘)I'bsi0nalcs de la
arquitectura como a
particulares.

Interigrlab
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INTERIORLAB * INFO@XGINTERIORLAB.COM * (+3) 685 460 103 * RECAREDO 12, LOCAL * 41003 * SEVILLA * WWW-XCINTERIORLAB.COM



alverlamp

GLOW IN STYLE

Pequenas esferas de luz flotan
en el aire, dibujando sombrasy
suenos en cada rincon. Bubble
Collection brilla con alma prapia,
iluminando momentos que
nunca se apagan.

PEOWME

alverlamp.es
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HAZTU MUNDO
EXTRAORDINARIO

NUEVO LEXUS LBX POR 250 €*/MES

48 cuotas. Entrada: 7.659,15 €. Ultima Cuota: 20.337,03 €.
TIN: 7,95 %. *TAE: 9,25 %.

LEXUS MALAGA LEXUS MARBELLA

Avda. Veldzquez, 190 C/ Juandela Cierva, 2 - local 5
Tel. 951214 400 Tel. 952 886 750

wwwlexusauto.es/malaga www.lexusauto.es/marbella

Orexus

*Lexus LBX ELEGANTMY 24 Precio por financiar 31900 € con Le;mst-:Ie%qq6 P al contado 34.700 €. Entrada: 765915 €. TIN: 795 %. TAE: 9.25 %. 49 meses: 48 cuotas de 250 £/mesy dltima cuota: 2033703 €

Lexus LBX ELEGANT MY 24: Emisiones CO, (g/km): 103, Consume medis (1100 km): 4,5,

Comisién de apertura financiada (299 %): 724,80 € Precic Total a Plazes: 3 1BE. e Total de Crédita: 24 065 65 € hlpnrte Total Adeudado: 32 33703 €. Coste Total de Crédito: 8.09618 €. impbrfe de

: 7.371,38 €. Sistema de Amortizacién Francés. Olerta conjunta de Lexus Espafia y Toyola Kredilbank GmbH suzursal en Espafia con el producio Lexus Privilege. Capital minimo a financiar 20000 €. El produste

x vilege |e permitird, al finalizar el plazo, cambiar su LBX ELEGANT MY24 por un nuevo Lexus, devolverlo sin gastos adicionales o quedarselo pagando o refinanciando la dltima cuota sismpre que se cumplan las

condiciones establecidas en el contrate. Oferta vélida en Peninsula y Baleares. IVA, transporte, impuesto de matriculacion y campafia promacional incluides. Hasta 15 afios 0 250000 km de Garantla con Lexus Relax, Consulte

términos y condiciones en wwwlerusauto.es, Oiros gastos de matriculacién, pintura metalizada y equipamiento opeional na incluidos. Oflerta vilida hasta ol 31 /03,/2025. Promacién no acumulable a otras ofertas o descuenios.

Edlizﬂaln visEaﬁzadD madeLnEa\lchrSraspc‘ndsr con el modelo olertado. Para mas informacién, o si estd interesado enlos valores de un vehiculo con distinto acabade, por faver contacte con la Divisién de LEXUS de Toyota Espafia
i L0 sulLoncesionano a .




ARREGUI UNIVERS

La solucion para La entreqa de
paquetes en viviendas y empresas:
BUZONES DE PAQUETERiA INTELIGENTES

FACILITA LA VIDA A LOS USUARIOS

» Dotan a las viviendas de un servicio nuevo que facilita
la vida a los usuarios:

- Nodeben estarpendientes de la llegada del repartidor
* No deben desplazarse a puntos de conveniencia.

+ Recogen los paquetes a cualquier hora, en su
domicilio o lugar de trabajo.

' FACILITA LA GESTION DEL EDIFICIO
» Reduce la carga de trabajo de los conserjes o
recepcionistas
» Genera informes de métricas de uso que permiten
dimensionar el espacio dedicado a los buzones,
distribuir coste segin el uso realizado...
» Facilita la gestion de llaves de acceso a zonas
comunitarias:
+ Permite gestionar permisos para los profesionales
que deban acceder a las llaves.
» Funcion panel de anuncios:
+ La pantalla sirve como el panel de anuncios para
colgar avisos.

! CONTRIBUYEN A LA SOSTENIBILIDAD

» Al evitar las entregas fallidas, contribuyen a reducir
la huella de carbono.

VENTAJAS

AAR Vilido para todas las empresas de reparto y comercio
de proximidad (las 24 h. del dig, los 7 dias de la semana).

Rapido y facil, sin necesidad de utilizar el teléfono
movil.

Accesible para personas con movilidad reducida

Hardware y software propios, lo que permite adecuarnos
ala necesidad de cada proyecto.

Asistencia en remoto
Servicio SAT en toda Espana

Instalacion para promotora Stay Kronos (Cérdoba) Garantia

arrequi.es DISTRIBUIDOR Pol. Ind. Guadalhorce
erreteria . C/ Ciro Alegria, 10
Jose Antonio C.P.: 29004 - Malaga

uque, s.. T.952 247 930




DESCUBRE

La Casa
del Dragon

—— DE GAUDI

nico con el que sonarian ciudades de todo el mundo.
Una fortaleza que esconde secretos, simbolos y leyendas
asombrosas.
Vive la Experiencia Gaudi en Leon con el Museo Casa Botines.

Bienvenido a la Casa del Dragon.

Reserva tus entradas
casabotines.es vifoD

Plaza de San Marcelo 5 - 24002 Leén (Spain) + &, (+34) 987 353 247




€ 1RZONE

A veces, cumplir
con la normativa
es complejo.

Otras, no.
Airzone te permite
cumplir con el RITE
facilmente.

Mas informacidén
IT1.2.4.54/1T1.2.4.3]




RECALCE DE SOLERAS INDUSTRIALES MEDIANTE
INYECCIONES DE RESINAS EXPANSIVAS

El suelo industrial es aquel que se hace pensado
para ser la superficie de una fdbrica o almacén,
contando con las octividades que se van o reali

zar sobre él, Por ello este tipo de suelos requiers
de unas caracteristicas propias. Deben ser unos
[mvrmentos continuos, que eviten que se acumu-
e la suciedad sobre ellos y que facilite los movi-
mientos de maquinaria pesada;

Gracias alos suelos industriales, el mantenimien-
to y reparocién serd a large plaze, lo que per-
mite un ahorro de la inversion en estos servicios.
Si se escoge un suelo poco apropiade para una
fabrica, requerird de un mayor mantenimiento
y habrg que enfrentarse o reparaciones mucho
masa menudo. El pavimento tal y como lo hemos
dehnido debe considerarse por tanto como una
estructura y su comportamiento sera funcién de
las solicitaciones a las que se encuentre sometido
y de la respuesta del medio en que se apoya.

Las patologias que este puede sufrir. en fun-
cion de las modificaciones del terreno que las
sustenta, son variados. Fisuracion longitudinal,
y transversal, fisuras y roturas en esquinas, le-
vantamiento de losas, efectos “pumping’, osen-
tamiento de losas aisladas. Perturbaciones del
hermigén con disgregacién y pérdida de arido
grueso (efecto “spalling”). escalonomiento de
losas en zanas contiguas a juntas, pérdidas de
regularidad superficial: peladas, piel de coco-
drilo, perdida de reguloridad superhcial: ba-
ches, defectos en textura del acabado (pérdida
de edherencia superficial).En las juntas podemos
enumerar las roturas de junta transversales, las
excesivas aperturas de junta, los defectos de se-
llado de juntas o los detectos en alineacién o de
trabajo en pasadores.

COMO REAPARAR SIN INTERRUMPIR LA ACTI-
VIDAD PRODUCTIVA

EEn el caso que detallomes o continuacion se lle-
va a cabo una consolidacion y estabilizacién en
superfcie del terreno bojo pavimento mediante
el proceso SOIL STABILIZATION © a través de in-
yecciones de resina expansiva MAXIMA.

Plano de intervencién sefialando
juntas tratadas

En este caso se trata de una nave almacén logis-
tico. El suelo de la nave estd ejecutads con una
solero de hormigon armado y acabado superfi-
cial mediante pulido. La extension de la actua-
cion solicitoda es de 179,20 m lineales a lo largo
de las juntas.

La solera descansa sobre un terreno de sopor-
te que se presume esté constituido por una base
granular y una sub-base previamente compac-
tadas alo ejecucion de la solera.

Entre los problemas existentes, se detecta la
movilidad o tableteo de placas o lo largo de las
juntas. Esto potologia puede afectar seriamente
al funcionamiento del almacén ademas de ace-
lerar el envejecimiento de la solera por desgaste
de los bordes,

El origen de la patologio es mixto, ochacado,
por un lado, a defecios inherentes al propio ele-
mento constructive, solera, por alabeo de los ex
tremos de las placas vy, por otro lade, agravado
por irregularidades o defectos en la base granu-
lar de soporte en su nivelacion y compactacion,
asi como por presencia de humedad excesiva
previecmente al hormigonado de la solera.

Dentre de las actuaciones de mantenimiento
programadas estaba previsto realizar unarepa-
racion, cojeando y rehaciendo de nueveo las jun-
tas con morteros especi:ules. perc previomente,
es imprescindible, para que estas reparaciones
puedan ser duraderas, atajar los problemaos de
raiz. y por ello dentro de las actuaciones pre-
vistas se debe realizar la estabilizacién de las
plocas que presentaban movilidad o tableteo,
mediante inyecciones.

Para la estabilizacion de las placas, GEOSEC®
realiza una Intervencion mediante su método
SOIL STABILIZATION™ con inyecciones de resi-
nas expansZZVWivas y asi resolver los preble-
mas de movilidad entre placas (tableteo) relle-
nando los espocios existentes entre el elemento
constructivo (solera) y lo base. compactonde v
eliminando las irregularidades de la propie base
granular de soporte.

DISPOSICION INYECCIONES (A lo largo junta)

Junta Junta

L sk 1,10-1.30m

Replanteo tipo de perforaciones
inyecciones en encuentro de 2
placas (juntas)

Las inyecciones se hacen a tresbolillo a ambos
lados de las placas que presentan movilidad,
con ¢! fin de evitar movimientos diferenciales
de una placa con respecto a las contiguas. En
un pavimento industrial con uso almaceén logis-
tico las exigencias son altas, esto que los desni-
veles entre bordes deban limitarse a un maxi

mo de 3 mm para poder asegurar unc éptima y
eficiente actividad.

La separacion entre perforaciones/inyeccio-
nes estd comprendida entre 1,10-1,30 m. En

todo momento el proceso de inyeccién esta
controlado mediante sensores y receptores
laser de clta precisién posicionados sobre
la superficie para evitar tanto movimientos o
desniveles en placas como deformaciones de
la propia solera

Con todo ello, se logré consolidar el estrate
superficial del terreno en contacto con las lo-
sas asentadas obteniendo un levantamienlo
gradual hasta alcanzar el mismo nivel que las
no osentadas actuando de manera PRECISA,
ya que en un pavimento industrial cen uso al-
macen logistico las exigencias son altas, por
lo que los desniveles entre bordes deben ser
minimos para poader asegurar una éptima,
cficiente y segura actividad, con una MINIMA
INVASIVIDAD. grocios a los taladros realiza-
dos con un didmetro de apenas 8 mm donde
ya no serd necesario grondes excavaciones ni
demoliciones y sin entorpecer lo normal acti-
vidad productivae de la nave, dando asi solu-
cien al temor, por parte de los propistarios,
de tener que atajor una obro de consolidacién
de pavimento paralizando la produccian, RA-
PIDEZ, ya que en solo dos dia de lrubujo e
finalizé lo intervencion con un solo equipo de
trabajadores, y AUTONOMIA a la hora de rea-
lizar nuestros trabajos usonde energia y me-
dios propios en todo momenlo.

W GEOSEC

GROUND ENGINEERING



Banca Personal

R

El valor
de la confianza.

El 100% de nuestro equipo cuenta con certificacion especifica en asesoramiento financiero,
hipotecario, de seguros e inversiones sostenibles.

9 de cada 10 clientes recomiendan y califican de excelente nuestro servicio de banca personal.
(Fuente interna: Gltima encuesta a clientes BP)

Gestion especializada
Planificacion patrimonial « Acompafamiento fiscal

Productos exclusivos
Carteras Delegadas Plus « Financiacidn « Tarjeta Platinum

Inférmate aqui:

cajasurtb

anca
personal

y disponibles en la
—.?Raﬂ Inscrita en el




¢ GRIETAS
EN LOS MUR

LO SOLUCIONAMOS DE
MANERA PERMANENTE Y FACIL

E8 | CONTROL
vt | TOMOGRAFICO
ERT 4D LIVE

SOLUCIONARLO DE MANERA
PERMANENTE ES FACIL

Consolidamos el terreno con inyecciones de resinas, bajo el
control constante de la tomografia de resistividad 4D

Certificaciones Garantias Ventajas
* EN 12715 - Ejecucion de Trabajos + Garantia contractual de 10 afios - Intervencién réapida y eficaz
Geotécnicos Especiales - Inyecciones en tf’qafs nuestras intervenciones - Sin excavaciones ni demoliciones
+ EN IS0 17020 - Calificacién Técnica * Posibilidad de Garantia « IVA reducido
de Seguro Decenal - Resinas eco compatibles

del Procedimiento
+ IS0 9001 - Sistema de Gestidn
de Calidad

* Resina Maxima®: Garantia de 10 afios

INSPECCION Atenci6n al Cliente
TECNICA c900800745| Q GEOSEC

GRATUITA
Www.geosec.es GROUND ENGINEERING




§ INOVE ECOENERGIA es una empresa dedicada a la
instalacién, mantenimiento de  sistemas de
electricidad, fontaneria. climatizacién y renovables.
Por un mundo mas Buscamos dar solucién a todos los retos energéticos
sostenible. que le surjan a nuestros clientes, siempre buscando la

soluciéon mas adecuada para cada necesidad concreta.

' EFICIENCIA ENERGETICA | ENERGIAS RENOVABLES | REFORMAS ESPECIALIZADAS

www.inove-ecoenergia.com

Has encontrado

a tu mejor aliado.

— Ingenieria

—— Direccioén de obra

—— Desarrollo y ejecucion del proyecto

—— Tramites para cualquier potencia
de instalacion

Granada Malaga Jaen Almeria

- Hablemos.

+34 958445273 | ey, ¥ ,- d
info@vectorsolares ) " Instalacionde prealizadaen cuatro
vectorsolar.es Veﬁggﬂ%%ﬁf blogues del Residencial Taracea, Granada.




MAYORISTA
DE MUEBLES

DE DISENO

NUESTROS SERVICIOS

» Mas de 2.000 referencias en nuestra web

» Gran Stock para entrega inmediata

* Muebles para Hogar, Hosteleria, Eventos,
Oficina e lluminacion

GRUPO SDM
Mayorista de muebles Lider en el sector
de la Decoracion y el Disefio

CONTACTANOS
L, 952426920 - 663883455

[ comercial@gruposdm.com
@ www.gruposdm.com

Exposicién y Oficinas en C/ Ignacio Aldecoa 15,
Malaga

DESCUENTO
-10%

COAMALACA

L=BA.

constructora

{ OBRA NUEVA

| RETAIL Y CONTRACT
| REFORMAS
/| REHABILITACION

951818 320
info@lebaconstructora.es

LEBACONSTRUCTORA.ES

i

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



%rupo KUMA

I + D en Soluciones Constructivas Sostenibles y A Medida

Fabricamos Hormigén Arquitectanico y Altas
Prestaciones (HPC) = -
- 5 de ito centro Madrid y
3 la capital se

fabrica@grupokuma.e Tel.: 955 199962

i i N i
SOLUCIONES
CONSTRUCTIVAS
Sistemas TRADITERM®

para aislamiento (SATE)

I
"

- ) Plan de Recuperacion,
% Transformacion y Resiliencia grupopuma

travesias - invierno 2024




INGENIERIA E INSTALACIONES TECNICAS

EXPERTOS EN INSTALACIONES EFICIENTES

Ingenieria - Climatizacion - Aerotermia
Frio Industrial - Fotovoltaica - Mantenimiento

WIN

'WINDOWS

/29688 Estepona, Malaga s tel. +34 661065 6

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA
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COLLEGE

Pepe Naiez
Limpieza Industrial

travesias -

invierno 2024

® International
Schools
I Partnership

grows
confidence ®
Where

Schools in Malaga and Marbella

i'Ven a conocernos!

REHABILITACION DE
TUBERIAS SIN ZANJA

con Pepe Nifiez

OBRA DE TUBERIA
TRADICIONAL




EXPERTOS EN PROTECCION DE MADERA

CONTROL DE TERMITAS Y CARCOMA

SERVICIO DE CONTROL DE TERMITAS

* Sistema de ultrasonido para localizar focos de actividad
- Tratamiento de cebos para garantizar una solucion efectiva y duradera
- Certificado de eliminacion y garantia de reparacion por dafios

TRATAMIENTO TERMICO
CONTRA CARCOMA
Las altas temperaturas eliminan la

carcoma de estructuras de maderay

mobiliario.

TRATAMIENTO POR ANOXIA
CONTRA CARCOMA

Aplicacion de una bolsa termo sellada con
inhibidores de oxigeno para eliminar carcoma de
mobiliario delicado y obras de arte.

y produc en el Centro de Innovac de Anticimex

900 828 008 www.anticimex.es

®
METALCORTEN

METALCORTEN

PRIMERA MARCA EUROPEA EN FABRICACION Y DISTRIBUCION DE ACERO CORTEN MULTIPRODUCTO

Garantice suobra con CERTIFIGADO DE CALIDAD ORIGINAL METALCORTEN

ALMACENES: 17 EN TODA ESPARA E INTERNACIONAL: PORTUGAL, FRANCIA, MARRUECOS, ESLOVAQUIA, ITALIA, GRECIA, PAISES BAJOS,
ALEMANIA'Y AMERICA LATINA. 3000TN STOCK PERMANENTE

CARACTERISTICAS

Velocidad de corrosion mucho mas lenta que en un acero normal

Aceros auto protectores, protege el acero base y no pierde caracteristicas mecanicas
Patinable semejante al cobre lo que ennablece fa superficie

Son aceros de envejecimiento atmosférico y REGICLADO

Acero suave con G menor a 0,2%y 5-8 % aleantes adicionales

CONTACTO

OFICINA GENTRAL METALCORTEN
Poligono Bekea

48960 - Galdakao (Bizkaia)
TELF.: -34 94 457 18 55 (6 lineas)

Web: vww. metalcorten.net P (S55/2W-AR) i
Emails: info@metalcorten.net 1=
comercial@metalcorten.net (cataluiia y z0na del levante)

NUESTROS MATERIALES (Consultar ofras calidades)

CHAPA CORTEN Y PLETINAS CORTEN
L ENBOBINA | - LAMINADAS

L
ENFORMATO v
p isassiowp) - (S35S12W.M

(S3SSIAWF) -

TUBO CORTEN- =Y, CHAPA =

PERFORADA

7 SHNAE__ 1S355i7WP)

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA
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UNREAL REALITY

Renders 3D - Vi idad Virtual - Gafas de VR

LI:DIMI:X

LED MIRRORS

travesias -



Tu empresa de
Reformas, Construccion
e Inmobiliaria
de Confianza en
Maéalaga

Calle Francisco Tomas

y Valiente 3, @fEEE
Local & F&W
]

29010 - Mélaga FL}E&%
(o8

951 334 4078

. Te disefiamos tu plan de financiacién
. Certificados energéticos
.+ Buscamos tu vivienda ideal

626 584 11

También por whaksapp e

Ma: de 30 aios de experiencia,
<on un grupo de profesionales
de gran trayectoria en el sector

..~ Venta de obra nueva y segunda maneo

Reformas integrales
Servicio de manitas para reparaciones

www.bookinghabitat.com
info@bookinghabitat.com

-

"

jLA PINTURA QUE PROTEGE FRENTE AL GAS RADON!

Rec P & base de iculas de
grafeno que limitan la penetracidn del gas raddn provenisnte
del terrenc hacla el interior def edificio.
Formulad a base de elastémeros de mixima calidad.

& Con nanoparticulas de grafeno
4 Recubrimiento eldstico

& Trmspirable w

Inéenieria AV

INGENIERIA AUDIOVISUAL

Conferencia presencial
y virtual.

Servicios de Streaming
y Webinar.

Eventos creativos.

@600

WWw.isoluz.com

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA




IMEX

FRQ D LNGEIT:S

UNICO
SENCILLO
Y PRACTICO

LA FUERZA DE UN DISENO PROPIO

www.siplan.com

System |

CONTROL DOMOTICO de todos los accesorios Medidas maximas con dos modulos (sin plares intermedios)
eiluminacion LED, para un sistemade 7m de linea x 6m de salida x 3m de altura.
proteccion solar inteligente.

K

travesias -



PROPAMSA | es ahora

Molins®

'liil iR -AR.ARAm :4|
| et li
2, ma

GEOTECNIA

CONSULTORES

Lideres y Pioneros en Geotecnia Eficiente

Alameda Capuchinos. 12. 2B. 29.014. Malaga - 951 21 35 89 - malaga@geotecnico.org
Cl Helios. 10. B 21. Bajo C, Benalmadena - 95194 32 08 - marbella@geotecnico.org

www.geotecniaconsultores.com

LABSON CORDOBA - L
=

nd.

Tifn. 857 348 102

: LABSON MALABA - La
Control de calidad y geotecnia, tanto edificacion como obra civil, j [ - Auda

Realizacion de ensayos en materiales de estructuras y suelos y ensayos geotecnicos. ' Tifn. 687 413 333 )
Obra piiblica y privada
Equipo multidisciplinar con amplia experiencia en ingenieria geotécnica,

control de calidad y patologias, en constante evolucidn para ofrecerle el mejor servicio.

CONTROL DE CALIDAD Y GEOTECNIA

LABSON HUELVA

@60

www.labson.es

Editorial MIC

987 27 27 27

www .editorialmic.com

REVISTA DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MALAGA



SI ERES
ARQUITECTO
Y AUTONOMO,
ESTO TE INTERESA.

Consigue un ahorro fiscal
de hasta 2.500 euros
y construye tu jubilacion.

Cobas
Autonomos
PPES

GO, O S

asset management

Para mas informacion
escanea el QR, llamanos
al 900 15 15 30 o visita
cobasempleo.com

Promociones y Construcciones
durban house s.I.

www.d-h.es

“Mas de dos décadas haciendo de
los suefios una realidad”

' Elseereto deAfrica

T

WWW. TCOMPANYSHOP.COM

Tif: 951 107 750

a

travesias -



SANTOS

MALAGA CENTRG

;Quieres ser partner de Santos Malaga?

Tu tiempo es oro

Ahorraras tiempo dejando que nosotros adaptemos
tus bocetos e ideas a nuestro catalogo técnico. Os
daremos nuestra mejor solcion.

=

Colaboracion continua

Te asignaremos un gestor que junto con el equipo
técnico y de interioristas, monitorizara el proyecto
desde la primera toma de contacto con el cliente
hasta la ejecucidn final de la cocina, que realizara
nuestro equipo de instaladores

Seguimiento de obra

Realizamos una medicion inicial tras la que
volvemos a revisar el disefio adaptando este a las
medidas reales, realizamos los planos de
instalaciones oportunos, marcamos instalaciones y
las revisamos una vez ejecutada la obra.

Proyecto

Nosotros os facilitamos planos técnicos acotados,
planos de instalaciones e infografias para presentar

a vuestros clientes.

Materiales

En el estudio ponemos a vuestra disposicion y la de
vuestros clientes todos los acabados de muebles y
encimeras de las mejores marcas del mercado con
los que disefiar cocinas personalizadas.

Partners
Solicita nuestro acuerdo de colaboracion para
profesionales: santos@santosmalagacentro.com




SANTOS

MALAGA CENTRG

Cuarteles 4 - 29002 Malaga - 951 905 995 - santos@santosmalagacentro.com

Www.santosmaIagacentro.com



JOSE LUTIS

JOY ERO! B ESIDENIERZS

NUEVA COLECCION DE ESMERALDAS CON DIAMANTES

s /;o?m de &ow%iamgw

C/ Alarcon Lujan, 7 20005 MALAGA (Junto a C/ Larios)
B952 22 49 33 B M625 64 99 69 info@joseluisjoyero.com

- - - ’ ‘6
www.joseluisjoyero.com Siguenos en m

JOSE LUIS JOYERO SOLO SE ENCUENTRA EN EL CENTRO HISTORICO DE MALAGA

A : I RQUITECTOS
de MALAGA




