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Francisco Sarabia Nieto	

Cuando Fernando II de Aragón, para la mayoría de nosotros el Católico,  
acampó en la explanada de lo que hoy es el Santuario de la Victoria 
�‡�•�� �s�v�z�y�á�� �’�”�‡�’�ƒ�”�ƒ�•�†�‘�� �‡�Ž�� �ƒ�•�ƒ�Ž�–�‘�� �†�‡�Ð�‹�•�‹�–�‹�˜�‘�� �’�ƒ�”�ƒ�� �Ž�ƒ�� �…�‘�•�“�—�‹�•�–�ƒ�� �†�‡�� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�á��
estaba escribiendo  las primeras líneas  de la historia moderna de 
nuestra ciudad, dando origen, entre otros monumentos de aquella 
época, a la que hoy conocemos como la Catedral de la Encarnación, 
joya de la arquitectura española y crisol de estilos arquitectónicos. La 
���†�ƒ�†�����‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ���‹�•�‹�…�‹�ƒ�†�ƒ���…�‘�•���Ž�ƒ�����‡�˜�‘�Ž�—�…�‹�×�•���	�”�ƒ�•�…�‡�•�ƒ���›���Ž�ƒ���’�‘�•�–�‡�”�‹�‘�”��
���‡�˜�‘�Ž�—�…�‹�×�•�����•�†�—�•�–�”�‹�ƒ�Ž���Ž�Ž�‡�‰�×���†�‡���ˆ�‘�”�•�ƒ���–�ƒ�”�†�À�ƒ���ƒ�����ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�á���’�‡�”�‘���‡�Ž���…�‘�•�‡�”�…�‹�‘��
�‡�š�–�‡�”�‹�‘�”�� �Ž�ƒ�� �…�‘�•�˜�‹�”�–�‹�×�� �‡�•�� �—�•�ƒ�� �…�‹�—�†�ƒ�†�� �•�‘�†�‡�”�•�ƒ�� �›�� �…�‘�•�•�‘�’�‘�Ž�‹�–�ƒ�á�� �†�ƒ�•�†�‘��
como resultado la Aduana a principios del siglo XIX, la apertura de calle 
Larios y, por supuesto, las obras de nuestro ilustre Fernando Guerrero 
Strachan, diseminadas por toda la ciudad y siendo uno de sus últimos 
proyectos el que ocupamos hoy los arquitectos malagueños con la sede 
�†�‡�� �•�—�‡�•�–�”�‘�� �…�‘�Ž�‡�‰�‹�‘�� �’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�á�� �‡�•�•�ƒ�Ž�œ�ƒ�†�‘�� �›�� �ƒ�’�Ž�ƒ�—�†�‹�†�‘�� �’�‘�”�� �–�‘�†�‘�� �ƒ�“�—�‡�Ž��
que lo conoce. No sabríamos decir si son pertinentes las alusiones 
�Š�‹�•�–�×�”�‹�…�ƒ�•���’�ƒ�”�ƒ���’�”�‘�Ž�‘�‰�ƒ�”���—�•�ƒ���‰�—�À�ƒ���…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ�á���’�‡�”�‘���›�‘���Ž�‘���Š�‡���Š�‡�…�Š�‘��
�’�ƒ�”�ƒ���”�‡�…�‘�”�†�ƒ�”�•�‘�•���ƒ���–�‘�†�‘�•���“�—�‡���ƒ�“�—�‡�Ž�Ž�ƒ�•���‘�„�”�ƒ�•���“�—�‡���Š�‡���…�‹�–�ƒ�†�‘�á���ˆ�—�‡�”�‘�•���‡�•���•�—��
�†�À�ƒ���…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ�•�á���ˆ�—�‡�”�‘�•���ƒ�˜�ƒ�•�œ�ƒ�†�‹�Ž�Ž�ƒ���†�‡���—�•�‘�•���‡�•�–�‹�Ž�‘�•���›���†�‡���—�•�ƒ���‡�•�–�±�–�‹�…�ƒ��
�“�—�‡�� �•�‡�� �•�‘�•�–�”�ƒ�„�ƒ�� �†�‡�� �ˆ�‘�”�•�ƒ�� �‡�š�’�‡�”�‹�•�‡�•�–�ƒ�Ž�� �…�‘�•�� �Ž�ƒ�� �ƒ�’�—�‡�•�–�ƒ�� �ƒ�”�”�‹�‡�•�‰�ƒ�†�ƒ�� �†�‡��
�•�—�•���…�”�‡�ƒ�†�‘�”�‡�•���’�‘�”���Ž�ƒ���‹�•�•�‘�˜�ƒ�…�‹�×�•�â���‡�•���•�—�…�Š�‘�•���…�ƒ�•�‘�•���…�‘�•�–�”�ƒ���Ž�ƒ���‘�’�‹�•�‹�×�•���†�‡��
�—�•�ƒ���•�‘�…�‹�‡�†�ƒ�†���‹�•�•�‘�˜�‹�Ž�‹�•�–�ƒ���“�—�‡�á���ƒ�•�…�Ž�ƒ�†�ƒ���‡�•���Ž�ƒ���•�‡�‰�—�”�‹�†�ƒ�†���†�‡���Ž�‘�� �…�‘�•�‘�…�‹�†�‘�á��
�•�‘���“�—�‹�‡�”�‡���•�‘�˜�‡�”�•�‡���†�‡���•�—���œ�‘�•�ƒ���†�‡���…�‘�•�ˆ�‘�”�–�ä�������–�”�‘�•���…�ƒ�•�‘�•�á���•�ž�•���•�ƒ�•�‰�”�ƒ�•�–�‡�•��
�“�—�‡�� �Ž�ƒ�� �’�”�‘�’�‹�ƒ�� �†�‡�•�‹�†�‹�ƒ�� �“�—�‡�� �”�‡�Ž�‡�‰�ƒ�� �‡�Ž�� �’�”�‘�‰�”�‡�•�‘�� �…�”�‡�ƒ�–�‹�˜�‘�á�� �•�‡�� �‡�•�…�‘�•�†�‡�•�� �‡�•��
la ausencia de cultura arquitectónica, que impide a muchas personas 
�…�‘�•�‘�…�‡�”���–�‘�†�ƒ�•���Ž�ƒ�•���˜�ƒ�”�‹�ƒ�„�Ž�‡�•���“�—�‡���Ž�‡���’�‡�”�•�‹�–�ƒ�•���‡�•�‹�–�‹�”���—�•���Œ�—�‹�…�‹�‘���”�ƒ�œ�‘�•�ƒ�†�‘�ä

La arquitectura actual, al igual que otras disciplinas artísticas 
�…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ�•�á���•�‘���•�‘�•���„�‹�‡�•���‡�•�–�‡�•�†�‹�†�ƒ�•���’�‘�”���‰�”�ƒ�•���’�ƒ�”�–�‡���†�‡���Ž�ƒ���’�‘�„�Ž�ƒ�…�‹�×�•�á����
�–�ƒ�•���•�×�Ž�‘���—�•���”�‡�†�—�…�‹�†�‘���‰�”�—�’�‘���†�‡���‡�•�–�‡�•�†�‹�†�‘�•���‘���†�‡���…�‹�‡�”�–�‘���•�‹�˜�‡�Ž���†�‡���‡�”�—�†�‹�…�‹�×�•��
�•�ƒ�„�‡�� �˜�ƒ�Ž�‘�”�ƒ�”�� �‡�Ž�� �‡�•�ˆ�—�‡�”�œ�‘�� �“�—�‡�� �”�‡�ƒ�Ž�‹�œ�ƒ�•�� �Ž�‘�•�� �…�”�‡�ƒ�†�‘�”�‡�•�� �’�‘�”�� �’�”�‘�‰�”�‡�•�ƒ�”�� �‡�•��
�Ž�ƒ�•�� �’�”�‘�’�—�‡�•�–�ƒ�•�� �‡�•�–�±�–�‹�…�ƒ�•�� �†�‡�� �…�ƒ�†�ƒ�� �•�‘�•�‡�•�–�‘�á�� �“�—�‡�� �•�‘�� �•�‹�‡�•�’�”�‡�� �•�‡�� �˜�‡�•��
�•�—�Ð�‹�…�‹�‡�•�–�‡�•�‡�•�–�‡�� �� �”�‡�…�‘�•�’�‡�•�•�ƒ�†�ƒ�•�� �’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡�á�� �’�‡�”�‘�� �ƒ�Ž�� �•�‡�•�‘�•�� �•�À��
�†�‡�„�‡�”�À�ƒ���•�‡�”���”�‡�…�‘�•�‘�…�‹�†�‘���‡�Ž���‡�•�ˆ�—�‡�”�œ�‘���‡�•���‡�Ž���‹�•�–�‡�•�–�‘�ä�����Ž�‡�‰�ƒ�†�‘�•���ƒ���‡�•�–�‡���’�—�•�–�‘��
de incomprensión por desconocimiento por parte de la ciudadanía, 

La emoción de lo intangible
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de la provincia de Málaga 
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�†�‡�„�‡�•�‘�•���•�‡�”���Ž�ƒ�•���‹�•�•�–�‹�–�—�…�‹�‘�•�‡�•���Ž�ƒ�•���“�—�‡���’�ƒ�•�‡�•�‘�•���ƒ���Ž�ƒ���†�‡�ˆ�‡�•�•�ƒ���›���†�‹�˜�—�Ž�‰�ƒ�…�‹�×�•��
�†�‡�� �•�—�‡�•�–�”�ƒ�� �†�‹�•�…�‹�’�Ž�‹�•�ƒ�á�� �›�� �“�—�±�� �•�‡�Œ�‘�”�� �“�—�‡�� �Ž�ƒ�� �’�—�„�Ž�‹�…�ƒ�…�‹�×�•�� �“�—�‡�� �ƒ�Š�‘�”�ƒ�� �˜�‡�� �Ž�ƒ��
�Ž�—�œ�á���Ž�ƒ��Guía de la Arquitectura Contemporánea de la Provincia de Málaga, 
�’�ƒ�”�ƒ���†�ƒ�”���ƒ���…�‘�•�‘�…�‡�”���Ž�‘���“�—�‡���Š�ƒ�…�‡�•�‘�•���Ž�‘�•���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�‘�•���‡�•���•�—�‡�•�–�”�ƒ���’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ�á��
�’�‡�”�‘���•�‘�„�”�‡���–�‘�†�‘�á���“�—�±���•�‡�Œ�‘�”���ˆ�‘�”�•�ƒ���†�‡�����’�”�‡�•�—�•�‹�”���†�‡���…�‘�Ž�‡�…�–�‹�˜�‘���’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�ä��
���‘�•���‡�•�–�ƒ�•���‘�…�ƒ�•�‹�‘�•�‡�•���›�����ƒ�…�–�‹�˜�‹�†�ƒ�†�‡�•���…�‘�•�‘���‡�•�–�ƒ�á���†�‹�ˆ�—�•�†�‹�”���Ž�ƒ�����”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ��
�“�—�‡���Š�ƒ�…�‡�•���Ž�‘�•�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�‘�•���‡�•�����ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�á���Ž�ƒ�•���“�—�‡���•�ž�•���•�ƒ�–�‹�•�ˆ�ƒ�…�…�‹�×�•���‘�ˆ�”�‡�…�‡�•��
a quienes hemos participado en la decisión sobre su nacimiento, sin 
restar mérito a predecesores que ya abonaron el terreno con ediciones 
�’�”�‡�˜�‹�ƒ�•�á�����‹�‰�—�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡���•�‡�”�‹�–�‘�”�‹�ƒ�•�ä�����ƒ���’�‘�Ž�À�–�‹�…�ƒ���…�‘�Ž�‡�‰�‹�ƒ�Ž���‘�ˆ�”�‡�…�‡���‡�•�–�ƒ�•���˜�‡�•�–�ƒ�Œ�ƒ�•�á��
entre algún que otro sinsabor.

���‘�•�‘�� �Ž�‘�ƒ�á�� �›�� �”�‡�…�‘�•�‘�…�‹�•�‹�‡�•�–�‘�� �‡�•�� �ˆ�ƒ�˜�‘�”�� �†�‡�� �Ž�‘�•�� �˜�‡�”�†�ƒ�†�‡�”�‘�•�� �’�”�‘�–�ƒ�‰�‘�•�‹�•�–�ƒ�•��
de la publicación, los arquitectos  que aparecen con nombre y apellidos, 
�’�‡�”�‘���–�ƒ�•�„�‹�±�•���‡�•���†�‡�ˆ�‡�•�•�ƒ���†�‡���Ž�‘�•���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�‘�•���‡�•���‰�‡�•�‡�”�ƒ�Ž�á���Ž�‘�•���ƒ�•�×�•�‹�•�‘�•�á���Ž�‘�•��
�“�—�‡���•�‘���ƒ�’�ƒ�”�‡�…�‡�•���ƒ�“�—�À�á���–�‘�†�‘�•���‡�Ž�Ž�‘�•���…�‘�•�‘���‡�•�‘�•���’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�‡�•���”�‡�•�’�‘�•�•�ƒ�„�Ž�‡�•��
�†�‡�� �•�‡�Œ�‘�”�ƒ�”�� �Ž�ƒ�� �˜�‹�†�ƒ�� �†�‡�� �Ž�ƒ�•�� �’�‡�”�•�‘�•�ƒ�•�á�� �“�—�‹�‡�”�‘�� �†�ƒ�”�Ž�‡�•�� �Ž�ƒ�•�� �‰�”�ƒ�…�‹�ƒ�•�� �’�‘�”�� �‡�•�ƒ��
�‹�•�…�ƒ�•�•�ƒ�„�Ž�‡���Ž�ƒ�„�‘�”���‡�•���‡�Ž���Š�ž�„�‹�Ž���•�ƒ�•�‡�Œ�‘���†�‡���Ž�ƒ�•���‡�•�‘�…�‹�‘�•�‡�•�á���’�‘�”���Ž�Ž�‡�˜�ƒ�”���ƒ���…�ƒ�„�‘��
su  trabajo cotidiano en un  mundo tan materialista como el que nos 
�”�‘�†�‡�ƒ�á���“�—�‡���‡�•���•�ƒ�†�ƒ���ƒ�›�—�†�ƒ�á�����›���‡�•���‡�Ž���“�—�‡���–�ƒ�•���†�‹�Ð�À�…�‹�Ž���‡�•���•�ƒ�…�ƒ�”���”�±�†�‹�–�‘���†�‡���Ž�‘��
�‹�•�–�ƒ�•�‰�‹�„�Ž�‡�â���ò�Ž�ƒ���”�‡�•�–�ƒ�„�‹�Ž�‹�†�ƒ�†���‡�…�‘�•�×�•�‹�…�ƒ���…�‘�•�‘���ï�•�‹�…�ƒ���’�”�‹�‘�”�‹�†�ƒ�†�ó���‘���ò�Ž�‘���“�—�‡��
�•�‘�� �•�‡�� �’�—�‡�†�‡�� �•�‘�•�‡�–�‹�œ�ƒ�”�� �…�ƒ�”�‡�…�‡�� �†�‡�� �˜�ƒ�Ž�‘�”�ó�á�� �•�‘�•�� �•�ž�š�‹�•�ƒ�•�� �…�‘�•�–�”�ƒ�� �Ž�ƒ�•�� �“�—�‡��
�Ž�‘�•�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�‘�•�� �•�‘�•�� �”�‡�˜�‡�Ž�ƒ�•�‘�•�� �‘�ˆ�”�‡�…�‹�‡�•�†�‘�� �…�‘�•�‘�� �…�‘�•�–�”�ƒ�’�ƒ�”�–�‹�†�ƒ�� �…�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†��
�‡�•�–�±�–�‹�…�ƒ�� �‡�•�� �•�—�‡�•�–�”�ƒ�•�� �‘�„�”�ƒ�•�â�� �—�•�� �’�—�Ó�ƒ�†�‘�� �†�‡�� �„�—�‡�•�‘�•�� �‡�Œ�‡�•�’�Ž�‘�•�� �‡�•�� �‡�•�–�‡��
sentido podemos encontrar en esta publicación, y otras tantas obras 
�•�ž�•�� �“�—�‡�� �� �‹�”�ž�•�� �‡�•�‰�”�‘�•�ƒ�•�†�‘�� �Ž�ƒ�� �…�‘�Ž�‡�…�…�‹�×�•�� �‡�•�� �—�•�� �ˆ�—�–�—�”�‘�á�� �‡�•�’�‡�”�‡�•�‘�•�� �“�—�‡��
�…�‡�”�…�ƒ�•�‘�ä�����‡���…�‘�•�•�–�ƒ���“�—�‡���Ž�ƒ���…�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†���†�‡�Ž���”�‡�•�—�Ž�–�ƒ�†�‘���Ð�‹�•�ƒ�Ž���•�‹�‡�•�’�”�‡���’�”�‹�•�ƒ���‡�•��
�•�—�‡�•�–�”�‘�•�� �’�”�‘�’�×�•�‹�–�‘�•�á�� �’�‘�”�� �•�—�’�—�‡�•�–�‘�� �ƒ�Ž�‡�•�–�ƒ�†�ƒ�� �’�‘�”�� �Ž�ƒ�� �‹�•�•�‘�˜�ƒ�…�‹�×�•�á�� �†�ƒ�•�†�‘��
�…�‘�•�‘���ˆ�”�—�–�‘���‡�•�‡���ˆ�”�‡�•�–�‡���†�‡���˜�ƒ�•�‰�—�ƒ�”�†�‹�ƒ���‡�•���‡�Ž���“�—�‡���•�‡���•�—�‡�˜�‡���Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ��
�…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ�á�� �•�ƒ�•�‡�Œ�ƒ�•�†�‘�� �˜�ƒ�”�‹�ƒ�„�Ž�‡�•�� �‹�•�–�ƒ�•�‰�‹�„�Ž�‡�•�� �›�� �•�—�„�Œ�‡�–�‹�˜�ƒ�•�� �“�—�‡�á��
�ƒ�†�‡�”�‡�œ�ƒ�†�ƒ�•���…�‘�•���…�‹�‡�•�…�‹�ƒ�á���–�‡�…�•�‘�Ž�‘�‰�À�ƒ���‘���•�‘�•�–�‡�•�‹�„�‹�Ž�‹�†�ƒ�†�á���•�‘�•���…�‘�•�˜�‹�‡�”�–�‡�•���‡�•��
�’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�‡�•���‹�•�…�‘�•�’�”�‡�•�†�‹�†�‘�•���›�á���ƒ���˜�‡�…�‡�•�á���ƒ�Ž���„�‘�”�†�‡���†�‡���Ž�ƒ���‡�•�“�—�‹�œ�‘�ˆ�”�‡�•�‹�ƒ�ä����
Los aspectos intangibles de la arquitectura y su manejo es lo que 
�•�‘�•�� �†�‹�ˆ�‡�”�‡�•�…�‹�ƒ�� �†�‡�� �‘�–�”�‘�•�� �’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�‡�•�� �“�—�‡�� �–�‹�‡�•�‡�•�� �“�—�‡�� �˜�‡�”�� �…�‘�•�� �•�—�‡�•�–�”�ƒ��
�†�‹�•�…�‹�’�Ž�‹�•�ƒ�â�� �Š�ƒ�›�� �ƒ�•�’�‡�…�–�‘�•�� �…�‘�•�‘�� �Ž�ƒ�� �Ž�—�œ�á�� �Ž�ƒ�� �…�‘�•�’�‘�•�‹�…�‹�×�•�á�� �—�•�ƒ�� �„�—�‡�•�ƒ��
�†�‹�•�’�‘�•�‹�…�‹�×�•���†�‡���‡�•�’�ƒ�…�‹�‘�•�á���Ž�ƒ���„�‡�Ž�Ž�‡�œ�ƒ���—���‘�–�”�‘�•���–�ƒ�•�–�‘�•���“�—�‡���’�‘�†�”�À�ƒ���…�‹�–�ƒ�”�á���“�—�‡��
�•�‘�•�� �†�‹�Ð�À�…�‹�Ž�•�‡�•�–�‡�� �…�—�ƒ�•�–�‹�Ð�‹�…�ƒ�„�Ž�‡�•�� �’�ƒ�”�ƒ�� �•�‡�”�� �„�ƒ�”�‡�•�ƒ�†�‘�•�ä�� ���‘�”�� �•�—�’�—�‡�•�–�‘�� �“�—�‡��
�•�‡�� �’�—�‡�†�‡�� �•�‡�†�‹�”�� �Ž�ƒ�� �…�ƒ�•�–�‹�†�ƒ�†�� �†�‡�� �Ž�—�œ�� �“�—�‡�� �–�‹�‡�•�‡�� �—�•�� �‡�•�’�ƒ�…�‹�‘�� �‘�� �Ž�ƒ�� �“�—�‡�� �•�‘�•��
�’�”�‘�’�‘�”�…�‹�‘�•�ƒ�á���†�‡���ˆ�‘�”�•�ƒ���ƒ�”�–�‹�Ð�‹�…�‹�ƒ�Ž�á���—�•���’�”�‘�›�‡�…�–�‘�”�á���’�‡�”�‘���…�—�ƒ�•�†�‘���—�•���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�‘��
�Š�ƒ�„�Ž�ƒ���†�‡���Ž�ƒ���Ž�—�œ�á���•�ƒ�„�‡�•�‘�•���“�—�‡���ƒ�†�‡�•�ž�•���†�‡���Ž�‘���…�—�ƒ�•�–�‹�Ð�‹�…�ƒ�„�Ž�‡�á���Š�ƒ�„�Ž�ƒ�•�‘�•���†�‡��
�‘�–�”�ƒ�•���…�—�‡�•�–�‹�‘�•�‡�•���“�—�‡���•�‡���’�‡�”�…�‹�„�‡�•���’�‡�”�‘���“�—�‡���•�‘�•���‹�•�–�ƒ�•�‰�‹�„�Ž�‡�•�â���Š�ƒ�„�Ž�ƒ�•�‘�•���†�‡��
�…�×�•�‘���Ž�Ž�‡�‰�ƒ���Ž�ƒ���Ž�—�œ�á���“�—�±���ƒ�•�„�‹�‡�•�–�‡���•�‡���‰�‡�•�‡�”�ƒ�á���…�‘�•�‘���•�‡���˜�‹�˜�‡���‡�Ž���‡�•�’�ƒ�…�‹�‘���‡�•���‡�Ž��
�“�—�‡���•�‘�•���”�‡�Ž�ƒ�…�‹�‘�•�ƒ�•�‘�•�ä�����ƒ�����”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���‡�•�–�ž���À�•�–�‹�•�ƒ�•�‡�•�–�‡���—�•�‹�†�ƒ���ƒ�Ž���Š�‡�…�Š�‘��
de habitar, y el habitar es inseparable del ser humano, del concepto 
�Ð�‹�Ž�‘�•�×�Ð�‹�…�‘���†�‡�Ž���‡�•�–�ƒ�”�â���–�‹�‡�•�‡���‡�•�–�”�‡�…�Š�ƒ���”�‡�Ž�ƒ�…�‹�×�•���…�‘�•���‡�Ž�����‰�”�ƒ�†�‘���†�‡���•�ƒ�–�‹�•�ˆ�ƒ�…�…�‹�×�•��
�†�‡�Ž�� �‹�•�†�‹�˜�‹�†�—�‘�� �…�‘�•�•�‹�‰�‘�� �•�‹�•�•�‘�� �›�� �…�‘�•�� �•�—�� �‡�•�–�‘�”�•�‘�á�� �‘�� �•�‡�ƒ�á�� �Ž�ƒ�� ���”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ��
�‹�•�…�‹�†�‡�� �‡�•�� �‡�Ž�� �‰�”�ƒ�†�‘�� �†�‡�� �„�‹�‡�•�‡�•�–�ƒ�”�� �›�� �ˆ�‡�Ž�‹�…�‹�†�ƒ�†�� �†�‡�� �Ž�ƒ�•�� �’�‡�”�•�‘�•�ƒ�•�á�� �Ð�‹�•�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†��
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�ï�Ž�–�‹�•�ƒ�� �†�‡�� �•�—�‡�•�–�”�‘�� �†�‡�•�‡�•�’�‡�Ó�‘�ä�� ���ƒ�•�� �”�‡�Ž�ƒ�…�‹�‘�•�‡�•�� �‡�•�–�”�‡�� �Ž�‘�•�� �‹�•�†�‹�˜�‹�†�—�‘�•��
�–�ƒ�•�„�‹�±�•���‡�•���•�ƒ�–�‡�”�‹�ƒ���“�—�‡���•�‘�•���ƒ�–�ƒ�Ó�‡���›�á���’�‘�”���‡�Ž�Ž�‘�á���•�‡���˜�—�‡�Ž�˜�‡���‡�•�‡�•�…�‹�ƒ�Ž���•�—�‡�•�–�”�ƒ��
�’�ƒ�”�–�‹�…�‹�’�ƒ�…�‹�×�•�� �‡�•�� �Ž�ƒ�� �…�‘�•�ˆ�‘�”�•�ƒ�…�‹�×�•�� �›�� �–�”�ƒ�•�•�ˆ�‘�”�•�ƒ�…�‹�×�•�� �†�‡�� �Ž�ƒ�•�� �…�‹�—�†�ƒ�†�‡�•�á�� �‡�Ž��
�Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�”�� �†�‡�� �ˆ�‘�”�•�ƒ�� �…�‘�Ž�‡�…�–�‹�˜�ƒ�ä�� ���� �–�‘�†�‘�•�� �•�‘�•�� �…�‘�•�•�—�‡�˜�‡�� �—�•�ƒ�� �„�—�‡�•�ƒ�� �‘�„�”�ƒ�� �†�‡��
�ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�á�� �—�•�� �‡�•�’�ƒ�…�‹�‘�� �’�ï�„�Ž�‹�…�‘�� �ƒ�•�ƒ�„�Ž�‡�� �‘�� �—�•�ƒ�� �„�—�‡�•�ƒ�� �‹�•�–�‡�”�˜�‡�•�…�‹�×�•�� �‡�•��
�‡�Ž���’�ƒ�‹�•�ƒ�Œ�‡�á���‹�•�…�Ž�—�•�‘���ƒ�•�–�‡�•���†�‡���–�‡�•�‡�”���…�‘�•�•�…�‹�‡�•�…�‹�ƒ���†�‡���•�—�•���•�±�”�‹�–�‘�•���‘�„�Œ�‡�–�‹�˜�‘�•�â��
�—�•�ƒ�� �’�”�‹�•�‡�”�ƒ�� �…�‘�•�–�‡�•�’�Ž�ƒ�…�‹�×�•�� �†�‡�Ž�� �Š�‡�…�Š�‘�� �‡�•�� �•�À�á�� �–�‡�� �‰�‡�•�‡�”�ƒ�� �•�ƒ�–�‹�•�ˆ�ƒ�…�…�‹�×�•�� �›��
�„�‹�‡�•�‡�•�–�ƒ�”�â���‡�•�–�ƒ���•�‡�•�•�ƒ�…�‹�×�•�á���“�—�‡���•�‡���’�‡�”�…�‹�„�‡���ƒ���–�”�ƒ�˜�±�•���†�‡���Ž�‘�•���•�‡�•�–�‹�†�‘�•�á���Ž�Ž�‡�‰�ƒ��
�†�‹�”�‡�…�–�ƒ���ƒ�Ž���•�—�•�†�‘���†�‡���Ž�ƒ�•���‡�•�‘�…�‹�‘�•�‡�•�á���ƒ���•�—�‡�•�–�”�‘���‹�•�–�‡�”�‹�‘�”���•�ž�•���À�•�–�‹�•�‘���…�‘�•�‘��
�ƒ�Ž�‰�‘���‹�•�–�ƒ�•�‰�‹�„�Ž�‡���›���ƒ���˜�‡�…�‡�•���†�‹�Ð�À�…�‹�Ž���†�‡���‡�š�’�Ž�‹�…�ƒ�”�â���Ž�Ž�‡�‰�ƒ���†�‹�”�‡�…�–�ƒ�•�‡�•�–�‡���ƒ�Ž���ƒ�Ž�•�ƒ�á��
�›���•�‹�•���•�ƒ�„�‡�”���…�×�•�‘�á���Ž�‘���†�‹�•�ˆ�”�—�–�ƒ�•�‘�•�ä�����‹�•�ˆ�”�—�–�‡�•�‘�•�á���’�—�‡�•�á���†�‡���Ž�ƒ�•���•�ƒ�‰�•�À�Ð�‹�…�ƒ�•��
�‘�„�”�ƒ�•���†�‡���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ���†�‡���•�—�‡�•�–�”�ƒ���’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ���“�—�‡���•�‡���•�‘�•��
presentan en esta guía.
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���ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���”�‡�…�‘�‰�‹�†�ƒ���‡�•���‡�•�–�ƒ���
�—�À�ƒ���†�‡�����”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�����‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ���†�‡��
���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ���”�‡�’�”�‡�•�‡�•�–�ƒ���—�•���•�‘�•�ƒ�‹�…�‘���†�‡���•�—�…�Š�ƒ�•���’�‹�‡�œ�ƒ�•���†�‹�ˆ�‡�”�‡�•�–�‡�•�á���†�‡���–�ƒ�•�ƒ�Ó�‘��
�˜�ƒ�”�‹�ƒ�„�Ž�‡�á���’�‡�”�‘���“�—�‡���”�‡�—�•�‹�†�ƒ�•���Ž�Ž�‡�‰�ƒ�•���ƒ���…�‘�•�Ð�‹�‰�—�”�ƒ�”���—�•���‡�•�–�ƒ�†�‘���ƒ�•�À�•�‹�…�‘�á���—�•�ƒ��
�”�‡�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†���‡�˜�‹�†�‡�•�–�‡���›���ƒ�…�–�—�ƒ�Ž�‹�œ�ƒ�†�ƒ�á���—�•�ƒ���‹�•�ƒ�‰�‡�•���…�‘�•�’�Ž�‡�Œ�ƒ���†�‡���—�•���•�ƒ�„�‡�”���Š�ƒ�…�‡�”��
�’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�ä�� ���•�–�ƒ�� �ü�”�‡�’�”�‡�•�‡�•�–�ƒ�…�‹�×�•�ý�� �Ž�‘�� �‡�•�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �’�”�‘�›�‡�…�…�‹�×�•�� �‡�•�’�ƒ�…�‹�ƒ�Ž�� �†�‡��
�—�•�ƒ�� �•�‘�…�‹�‡�†�ƒ�†�á�� �†�‡�� �•�—�� �‹�†�‡�‘�Ž�‘�‰�À�ƒ�â�� �‡�•�� �—�•�� �•�ƒ�”�…�‘�� �…�‘�•�•�–�”�—�‹�†�‘�á�� �Ž�ƒ�� �‡�š�’�”�‡�•�‹�×�•��
�†�‡�� �—�•�ƒ�� �–�±�…�•�‹�…�ƒ�ä�� ���“�—�À�� �‡�•�–�ž�•�� �”�‡�—�•�‹�†�‘�•�á�� �ƒ�†�‡�•�ž�•�� �†�‡�� �Ž�‘�•�� �’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�‡�•��
�†�‡�� �Ž�ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�á�� �–�‘�†�‘�•�� ���‘�� �…�ƒ�•�‹�� �–�‘�†�‘�•���� �Ž�‘�•�� �†�‹�ˆ�‡�”�‡�•�–�‡�•�� �ƒ�‰�‡�•�–�‡�•�� �†�‡�� �Ž�ƒ��
�’�”�‘�†�—�…�…�‹�×�•�� �†�‡�Ž�� �‡�•�’�ƒ�…�‹�‘�ã�� �‡�Ž�� �’�”�‘�•�‘�–�‘�”�á�� �Ž�ƒ�� �ƒ�—�–�‘�”�‹�†�ƒ�†�� �ƒ�†�•�‹�•�‹�•�–�”�ƒ�–�‹�˜�ƒ�� �‘��
política, el urbanista, el comerciante, el propietario del terreno, incluso 
�‡�Ž���—�•�—�ƒ�”�‹�‘�ä�����‘�†�‘�•���Ž�‘�•���•�‹�‡�•�„�”�‘�•���†�‡���‡�•�–�‡���‰�”�—�’�‘���•�‘�•���…�ƒ�’�ƒ�…�‡�•���†�‡���‹�•�–�‡�”�˜�‡�•�‹�”��
�‡�•�� �Ž�‘�•�� �’�”�‘�…�‡�•�‘�•�� �…�‘�•�•�–�”�—�…�–�‹�˜�‘�•�á�� �†�‡�� �ˆ�‘�”�•�—�Ž�ƒ�”�� �‡�š�‹�‰�‡�•�…�‹�ƒ�•�� ���…�—�ƒ�•�–�‹�–�ƒ�–�‹�˜�ƒ�•��
�›�� �…�—�ƒ�Ž�‹�–�ƒ�–�‹�˜�ƒ�•���� �›�á�� �� �’�‘�”�� �–�ƒ�•�–�‘�� �†�‡�� �’�‘�•�‡�‡�”�� �•�—�� �’�ƒ�”�–�‡�� �’�”�‘�’�‘�”�…�‹�‘�•�ƒ�Ž�� �†�‡��
�”�‡�’�”�‡�•�‡�•�–�ƒ�…�‹�×�•���†�‡�Ž���‡�•�’�ƒ�…�‹�‘�á���†�‡�Ž���Š�ž�„�‹�–�ƒ�–�á���†�‡�Ž���–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘�ä

Esta Guía constituye un lugar de presencias, que jalonan un tiempo, 
�“�—�‡���•�‡�Ó�ƒ�Ž�ƒ�•���‡�Ž���•�‘�†�‘���†�‡���’�”�‘�†�—�…�…�‹�×�•���†�‡���Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���‡�•�����ž�Ž�ƒ�‰�ƒ���›���•�—��
�’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ���‡�•���Ž�‘�•���ï�Ž�–�‹�•�‘�•���ƒ�Ó�‘�•�á���›���…�—�›�ƒ���”�‡�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†���…�‘�•�•�–�”�—�‹�†�ƒ���•�‡���…�‘�•�ˆ�‘�”�•�ƒ��
�‹�•�‡�˜�‹�–�ƒ�„�Ž�‡�•�‡�•�–�‡���…�‘�•�‘���—�•�ƒ���”�‡�…�‘�•�’�‡�•�•�ƒ���ƒ���—�•���ƒ�…�–�‘���†�‡���”�‹�‡�•�‰�‘�ä�����—���‡�˜�‹�†�‡�•�…�‹�ƒ��
�‡�•���ˆ�”�—�–�‘���†�‡���—�•�ƒ���ƒ�˜�‡�•�–�—�”�ƒ�á���†�‡���—�•���•�‘���–�‡�•�‡�”���•�ƒ�†�ƒ���ƒ�•�‡�‰�—�”�ƒ�†�‘�á���†�‡���—�•���…�ƒ�•�‹�•�ƒ�”��
�ƒ�Ž���„�‘�”�†�‡���†�‡�Ž���ƒ�„�‹�•�•�‘���‘���ƒ���Ž�‘���Ž�ƒ�”�‰�‘���†�‡���ˆ�”�‘�•�–�‡�”�ƒ�•�á���•�—�’�‡�”�ƒ�•�†�‘���‘�„�•�–�ž�…�—�Ž�‘�•�á���…�‘�•��
�‡�Ž���ï�•�‹�…�‘���‘�„�Œ�‡�–�‹�˜�‘���†�‡���—�•�ƒ���’�”�‡�•�‡�•�…�‹�ƒ���“�—�‡���Ð�‹�•�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡���…�‘�„�”�‡���•�‡�•�–�‹�†�‘�á���›���“�—�‡��
�†�‡�•�—�‡�•�–�”�‡���“�—�‡���Ž�ƒ���’�ƒ�•�‹�×�•���’�‘�”���Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���’�—�‡�†�‡���•�‡�”���”�ƒ�œ�‘�•�ƒ�„�Ž�‡�ä

���‘�� �†�‡�„�‡�•�‘�•�� �‘�Ž�˜�‹�†�ƒ�”�� �“�—�‡�� �‡�•�� �Ž�‘�•�� �ï�Ž�–�‹�•�‘�•�� �ƒ�Ó�‘�•�� �•�‡�� �Š�ƒ�� �Š�‡�…�Š�‘�� �•�‡�…�‡�•�ƒ�”�‹�ƒ��
una cierta re-ubicación social y cultural del arquitecto (arquitecta), 
�–�”�ƒ�•���Ž�ƒ���’�±�”�†�‹�†�ƒ���†�‡�Ž���‘�’�–�‹�•�‹�•�•�‘���–�‡�…�•�‘�Ž�×�‰�‹�…�‘�á���“�—�‡���•�‡���Š�ƒ���˜�‹�•�–�‘���ƒ�ˆ�‡�…�–�ƒ�†�‘���’�‘�”��
�•�‡�˜�‡�”�ƒ�•���•�ƒ�–�‹�œ�ƒ�…�‹�‘�•�‡�•���ƒ���’�ƒ�”�–�‹�”���†�‡���Ž�ƒ���‡�•�–�”�ƒ�†�ƒ���‡�•���‡�•�…�‡�•�ƒ���†�‡���Ž�ƒ���…�‘�•�…�‹�‡�•�…�‹�ƒ��
sostenible, un cambio anunciado y global debido al problema de la 
�Ž�‹�•�‹�–�ƒ�…�‹�×�•���†�‡���”�‡�…�—�”�•�‘�•���’�Ž�ƒ�•�‡�–�ƒ�”�‹�‘�•�ä�����‡�•�—�Ž�–�ƒ���ƒ�•�À���‡�˜�‹�†�‡�•�–�‡���“�—�‡���Ž�ƒ���˜�ƒ�”�‹�ƒ�„�Ž�‡��
�†�‡���Ž�ƒ���•�‘�•�–�‡�•�‹�„�‹�Ž�‹�†�ƒ�†�á���‡�•���•�—�•���†�‹�•�–�‹�•�–�ƒ�•���ƒ�…�‡�’�…�‹�‘�•�‡�•�á���Š�ƒ���’�ƒ�•�ƒ�†�‘���›�ƒ���ƒ���ˆ�‘�”�•�ƒ�”��
�’�ƒ�”�–�‡�á�� �…�‘�•�� �•�ƒ�–�—�”�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†�á�� �†�‡�Ž�� �…�‘�•�’�Ž�‡�Œ�‘�� �‡�•�–�”�ƒ�•�ƒ�†�‘�� �†�‡�� �’�ƒ�”�ž�•�‡�–�”�‘�•�� �ƒ��
�…�‘�•�•�‹�†�‡�”�ƒ�”�� �ƒ�� �Ž�ƒ�� �Š�‘�”�ƒ�� �†�‡�� �‡�•�ˆ�”�‡�•�–�ƒ�”�•�‡�� �ƒ�� �Ž�ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�á�� �ƒ�� �Ž�ƒ�� �…�‹�—�†�ƒ�†�� �›�� �ƒ�Ž��
paisaje. Las obras que aparecen en esta Guía, a sus distintas escalas, así 
lo contemplan.

Javier Boned Purkiss es Doctor Arquitec-
to por la E.T.S. de Arquitectura de Madrid, 
profesor de Composición Arquitectónica 
en la E.T.S. de Arquitectura de Málaga y 
académico de Número de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo.

La Guía de Arquitectura Contemporánea 
de Málaga, un constante re-descubrimiento
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���‡�”�‘�� �–�ƒ�•�„�‹�±�•�� �•�‡�� �Š�ƒ�� �“�—�‡�”�‹�†�‘�� �“�—�‡�� �Ž�ƒ�� �‡�š�’�‡�”�‹�‡�•�…�‹�ƒ�� �†�‡�� �Ž�‘�� �…�‘�•�•�–�”�—�‹�†�‘��
�…�‘�•�’�”�‡�•�†�ƒ�� �—�•�� �’�‡�”�‹�‘�†�‘�� �–�‡�•�’�‘�”�ƒ�Ž�� �•�ž�•�� �ƒ�•�’�Ž�‹�‘�á�� �’�‘�”�� �Ž�‘�� �“�—�‡�� �‡�•�–�ƒ�� �
�—�À�ƒ��
�Š�ƒ�� �†�‡�…�‹�†�‹�†�‘�� �‹�•�…�Ž�—�‹�”�� �—�•�ƒ�� �’�”�‘�†�—�…�…�‹�×�•�� �ƒ�•�–�‡�”�‹�‘�”�� �ƒ�� �•�—�� �ï�Ž�–�‹�•�ƒ�� �”�‡�˜�‹�•�‹�×�•�á��
incorporando obras terminadas desde 1982 hasta 2020, (incluyendo 
�Ž�‘�•�� ���”�‡�•�‹�‘�•�� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ���á�� �›�� �“�—�‡�� �•�‡�‰�—�‹�”�ž�� �ƒ�—�•�‡�•�–�ƒ�•�†�‘�� �‡�•�� �‡�†�‹�…�‹�‘�•�‡�•�� �ˆ�—�–�—�”�ƒ�•�ä��
���—�’�‘�•�‡�á�� �†�‡�� �Š�‡�…�Š�‘�á�� �Ž�ƒ�� �˜�‘�…�ƒ�…�‹�×�•�� �†�‡�� �—�•�ƒ�� �‘�„�”�ƒ�� �‹�•�ƒ�…�ƒ�„�ƒ�†�ƒ�á�� �…�‘�•�� �‡�Ž�� �‰�”�ƒ�†�‘��
de apertura que ello implica, la ampliación constante de un campo 
�•�‡�•�ž�•�–�‹�…�‘���–�‘�†�ƒ�˜�À�ƒ���’�‘�”���‡�š�’�Ž�‘�”�ƒ�”�ä�����‹�‡�•�‡���Ž�ƒ���˜�‘�…�ƒ�…�‹�×�•���†�‡���…�‘�•�˜�‡�”�–�‹�”�•�‡���‡�•���Ž�ƒ��
narración de una experiencia, una intensidad temporal que propicie 
�Ž�ƒ�� �…�‘�•�’�”�‡�•�•�‹�×�•�� �†�‡�Ž�� �ˆ�‡�•�×�•�‡�•�‘�á�� �›�� �•�‘�� �ï�•�‹�…�ƒ�•�‡�•�–�‡�� �Ž�ƒ�� �‹�•�ˆ�‘�”�•�ƒ�…�‹�×�•�á�� �–�ƒ�•��
�ƒ�� �•�‡�•�—�†�‘�� �˜�ƒ�…�À�ƒ�� �†�‡�� �–�‹�‡�•�’�‘�ä�� ���� �‡�•�� �“�—�‡�� �Ž�‘�� �…�‘�•�…�Ž�—�‹�†�‘�� �•�‘�� �†�‡�„�‡�”�À�ƒ�� �‡�•�–�ƒ�”��
�…�‘�•�’�Ž�‡�–�ƒ�•�‡�•�–�‡�� �ƒ�Ž�� �•�ƒ�”�‰�‡�•�� �†�‡�Ž�� �’�”�‡�•�‡�•�–�‡�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �‡�š�’�‡�”�‹�‡�•�…�‹�ƒ�â�� �†�‡�„�‡�”�À�ƒ�•��
�‡�•�–�ƒ�”���•�‹�‡�•�’�”�‡���‡�•�–�”�‡�Ž�ƒ�œ�ƒ�†�‘�•�ä

���‘�� �‹�•�–�‡�”�‡�•�ƒ�•�–�‡�� �†�‡�� �‡�•�–�ƒ�� �ƒ�•�’�Ž�‹�ƒ�…�‹�×�•�� �•�‡�•�ž�•�–�‹�…�ƒ�� �“�—�‡�� �Ž�ƒ�� �
�—�À�ƒ�� �’�”�‘�’�‘�•�‡��
�‡�•�� �“�—�‡�� �‹�”�ž�� �’�‘�•�‹�‡�•�†�‘�� �‡�•�� �–�‡�Ž�ƒ�� �†�‡�� �Œ�—�‹�…�‹�‘�� �Ž�ƒ�•�� �”�‡�Ž�ƒ�…�‹�‘�•�‡�•�� �‹�•�’�Ž�À�…�‹�–�ƒ�•�� �†�‡�� �—�•��
determinado lenguaje arquitectónico, proponiendo liberarnos de 
�†�‹�…�Š�‘�•�� �•�‡�š�‘�•�� �Ž�‹�•�‰�ò�À�•�–�‹�…�‘�•�� �’�ƒ�”�ƒ�� �‘�„�–�‡�•�‡�”�� �—�•�ƒ�� �˜�‹�•�‹�×�•�� �•�ž�•�� �ƒ�…�‘�”�†�‡�� �…�‘�•��
�‡�Ž�� �•�—�•�†�‘�� �…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�‘�ä�� ���‘�Ž�‘�� �‰�”�ƒ�…�‹�ƒ�•�� �ƒ�� �‡�•�–�ƒ�� �Ž�‹�„�‡�”�ƒ�…�‹�×�•�� �•�‡�� �’�‘�†�”�ž�•��
�†�‹�Ž�—�…�‹�†�ƒ�”�� �‡�� �‹�•�–�‡�•�–�ƒ�”�� �”�‡�•�‘�Ž�˜�‡�”�� �Ž�‘�•�� �’�”�‘�„�Ž�‡�•�ƒ�•�� �…�‘�•�…�”�‡�–�‘�•�á�� �±�–�‹�…�‘�•�� �›��
estéticos, de la arquitectura, sin caer en la ilusión de la coincidencia de 
�Ž�ƒ�•�� �’�”�‡�•�‹�•�ƒ�•�� �†�‡�Ž�� �’�ƒ�•�ƒ�†�‘�� �…�‘�•�� �‡�Ž�� �†�‡�•�ƒ�”�”�‘�Ž�Ž�‘�� �ˆ�—�–�—�”�‘�ä�� ���‡�� �‡�•�–�ƒ�� �ˆ�‘�”�•�ƒ�á�� �‡�•�–�ƒ��
�
�—�À�ƒ���•�‡���’�‡�”�Ð�‹�Ž�ƒ�á���‡�•���•�—���Š�‘�”�‹�œ�‘�•�–�‡���…�‡�”�…�ƒ�•�‘�á���…�‘�•�‘���—�•�ƒ���‡�•�…�‹�…�Ž�‘�’�‡�†�‹�ƒ���†�‡���Ž�‘�•��
�•�‘�†�‘�•���†�‡���–�”�ƒ�•�•�ˆ�‘�”�•�ƒ�…�‹�×�•���“�—�‡���Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���‡�Œ�‡�”�…�‡���•�‘�„�”�‡���Ž�ƒ���…�‹�—�†�ƒ�†���›���‡�Ž��
�’�ƒ�‹�•�ƒ�Œ�‡���†�‡�����ž�Ž�ƒ�‰�ƒ���›���’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ�á���ƒ�•�À���…�‘�•�‘���•�—�•���ˆ�‘�”�•�ƒ�•���†�‡���‹�•�–�‡�”�˜�‡�•�…�‹�×�•���‡�•��
�‡�Ž�����ƒ�–�”�‹�•�‘�•�‹�‘�á���†�‡�•�†�‡���‡�Ž���ï�Ž�–�‹�•�‘���…�—�ƒ�”�–�‘���†�‡�Ž���•�‹�‰�Ž�‘���������Š�ƒ�•�–�ƒ���•�—�‡�•�–�”�‘�•���†�À�ƒ�•�ä��

���‘�� �”�‡�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡�� �ˆ�”�—�…�–�À�ˆ�‡�”�‘�� �†�‡�� �‡�•�–�‡�� �–�”�ƒ�„�ƒ�Œ�‘�� �‡�•�� �“�—�‡�� �•�‡�� �•�‘�•�� �’�”�‡�•�‡�•�–�ƒ�� �…�‘�•�‘��
�—�•�ƒ�� �”�‡�’�”�‡�•�‡�•�–�ƒ�…�‹�×�•�� �ƒ�„�‹�‡�”�–�ƒ�� �›�� �•�‘�� �†�‡�Ð�‹�•�‹�–�‹�˜�ƒ�á�� �”�‡�˜�‡�•�–�‹�†�ƒ�� �†�‡�� �…�‘�•�–�‡�š�–�‘�•��
�›�� �…�‹�”�…�—�•�•�–�ƒ�•�…�‹�ƒ�•�á�� �…�‘�•�•�–�‹�–�—�›�‡�•�†�‘�� �—�•�ƒ�� �’�‡�”�•�’�‡�…�–�‹�˜�ƒ�� �Ž�‹�•�‹�–�ƒ�†�ƒ�� �†�‡�� �Ž�‡�›�‡�•��
�”�ƒ�œ�‘�•�ƒ�„�Ž�‡�•�á���†�‡���ƒ�…�—�‡�”�†�‘���…�‘�•���—�•���…�”�‹�–�‡�”�‹�‘���•�‡�Ž�‡�…�–�‹�˜�‘���†�‡���…�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†�ä

���‘�†�‘�� �ƒ�“�—�‡�Ž�� �“�—�‡�� �…�‘�•�•�—�Ž�–�‡�� �‡�•�–�ƒ�� �
�—�À�ƒ�� �‘�•�…�‹�Ž�ƒ�”�ž�á�� �‹�•�‡�˜�‹�–�ƒ�„�Ž�‡�•�‡�•�–�‡�á�� �‡�•�–�”�‡�� �‡�Ž��
�ü�”�‡�…�‘�•�‘�…�‡�”�ý���›���‡�Ž���ü�†�‡�•�…�—�„�”�‹�”�ý���ä�����‘���’�”�‹�•�‡�”�‘���•�‡���’�”�‘�†�—�…�‹�”�ž���…�‘�•���Ž�ƒ���ƒ�’�ƒ�”�‹�…�‹�×�•��
de la agradable sensación de sentirse acompañado, reconocer y ser 
�”�‡�…�‘�•�‘�…�‹�†�‘�� �‡�•�� �Ž�‘�� �“�—�‡�� �•�‡�� �’�‡�”�…�‹�„�‡�á�� �ƒ�Ž�‹�•�‡�•�–�ƒ�•�†�‘�� �•�—�•�� �˜�‹�•�…�—�Ž�ƒ�…�‹�‘�•�‡�•�� �…�‘�•��
�‡�Ž�� �’�ƒ�•�ƒ�†�‘�á�� �•�‹�‡�•�–�”�ƒ�•�� �“�—�‡�� �Ž�‘�� �•�‡�‰�—�•�†�‘�� �’�”�‘�˜�‡�•�†�”�ž�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �•�‘�”�’�”�‡�•�ƒ�á�� �†�‡�� �Ž�ƒ��
�•�‡�•�•�ƒ�…�‹�×�•�� �†�‡�� �‡�•�–�ƒ�”�� �ƒ�•�–�‡�� �—�•�ƒ�� �•�—�‡�˜�ƒ�� �’�‘�•�‹�„�‹�Ž�‹�†�ƒ�†�á�� �—�•�� �”�ƒ�•�‰�‘�� �†�‡�� �ˆ�—�–�—�”�‘�á�� �†�‡��
�‡�˜�‘�Ž�—�…�‹�×�•�ä�������–�‘�†�‘���‹�”�ž���Ž�Ž�‡�•�ƒ�•�†�‘���‡�Ž���ƒ�Ž�•�ƒ�…�±�•���†�‡���•�—�‡�•�–�”�ƒ���•�‡�•�‘�”�‹�ƒ���‹�•�†�‹�˜�‹�†�—�ƒ�Ž��
�›���…�‘�Ž�‡�…�–�‹�˜�ƒ�ä

���ƒ�� �•�‡�Ž�‡�…�…�‹�×�•�� �‡�•�–�ž�� �„�ƒ�•�ƒ�†�ƒ�� �‡�•�� �‡�Ž�� �†�‡�•�…�—�„�”�‹�•�‹�‡�•�–�‘�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �ü�”�ƒ�œ�×�•�� �‹�•�–�‡�”�•�ƒ�ý��
�†�‡���Ž�ƒ�•���‘�„�”�ƒ�•�á���—�•�ƒ���”�ƒ�œ�×�•���“�—�‡���”�‡�•�’�‘�•�†�‡���ƒ���—�•�ƒ���‡�•�–�”�—�…�–�—�”�ƒ���ƒ�•�–�”�‘�’�‘�Ž�×�‰�‹�…�ƒ�á���ƒ��
�—�•�ƒ���ü�”�ƒ�œ�×�•���˜�‹�–�ƒ�Ž�ý�����“�—�‡���•�‘�•�–�‹�‡�•�‡���–�ƒ�•�–�‘���Ž�ƒ���ƒ�…�…�‹�×�•���’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž���…�‘�•�–�”�ƒ�•�–�ƒ�†�ƒ��
�…�‘�•�‘�� �Ž�ƒ�� �’�—�Ž�•�‹�×�•�� �˜�‹�–�ƒ�Ž�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �„�ï�•�“�—�‡�†�ƒ�á�� �Ž�ƒ�� �‡�š�’�”�‡�•�‹�×�•�� �†�‡�� �—�•�� �…�ƒ�”�ž�…�–�‡�”��
�‹�•�•�‘�˜�ƒ�†�‘�”�ä�� ���‡�� �–�”�ƒ�–�ƒ�� �†�‡�� �—�•�ƒ�� �”�ƒ�œ�×�•�� �“�—�‡�� �’�‡�”�•�‹�–�‡�� �…�‘�•�’�”�‡�•�†�‡�”�� �Ž�‘�� �‡�•�‡�•�…�‹�ƒ�Ž��
en su desarrollo, y no solamente en su imagen. Su aspiración es la de 
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�…�‘�•�˜�‡�”�‰�‡�”�á�� �•�ž�•�� �ƒ�Ž�Ž�ž�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �ˆ�”�ƒ�‰�•�‡�•�–�ƒ�…�‹�×�•�� �Š�ƒ�„�‹�–�—�ƒ�Ž�á�� �‡�•�� �—�•�ƒ�� �•�ƒ�•�‡�”�ƒ�� �†�‡��
�Š�ƒ�…�‡�”�á���—�•�ƒ���•�—�‡�”�–�‡���†�‡���‡�š�‹�‰�‡�•�…�‹�ƒ���’�‡�”�•�‘�•�ƒ�Ž���“�—�‡���•�‡�ƒ���…�ƒ�’�ƒ�œ���†�‡���‹�•�•�‡�”�–�ƒ�”�•�‡���…�‘�•��
�”�‘�–�—�•�†�‹�†�ƒ�†���‡�•���•�—�‡�•�–�”�ƒ���±�’�‘�…�ƒ�á���“�—�‡���•�—�’�‘�•�‰�ƒ���—�•���˜�‡�”�†�ƒ�†�‡�”�‘���•�‡�š�‘���†�‡���—�•�‹�×�•��
con la sociedad. Cada obra elegida subrayaría de esta manera un marco 
general, acentuaría el proceso cultural dominante en cada momento y 
�•�‘�•���’�‡�”�•�‹�–�‹�”�À�ƒ���–�‘�•�ƒ�”���…�‘�•�…�‹�‡�•�…�‹�ƒ�á���–�”�ƒ�•�…�‡�•�†�‹�‡�•�†�‘���‡�Ž���…�‘�Ž�‡�…�–�‹�˜�‘���’�”�‘�ˆ�‡�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�á��
del sustrato que da sentido al hecho arquitectónico, urbanístico o 
paisajístico.

���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ���›���•�—���’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ���Š�ƒ�•���‹�•�‹�…�‹�ƒ�†�‘���‡�Ž���…�ƒ�•�‹�•�‘���•�‹�•���”�‡�–�‘�”�•�‘���“�—�‡���•�‹�‰�•�‹�Ð�‹�…�ƒ��
�‡�Ž���”�‡�…�‘�•�‘�…�‡�”�•�‡���›���†�‡�•�…�—�„�”�‹�”�•�‡���ƒ���•�À���•�‹�•�•�ƒ�•�á���‰�”�ƒ�…�‹�ƒ�•�á���ˆ�—�•�†�ƒ�•�‡�•�–�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡�á���ƒ��
�—�•�ƒ���•�‡�Œ�‘�”�ƒ���•�—�•�–�ƒ�•�…�‹�ƒ�Ž���‡�•���•�—���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���›���‡�•���•�—���•�‹�˜�‡�Ž���†�‡���‹�•�–�‡�”�˜�‡�•�…�‹�×�•��
�‡�•�� �‡�Ž�� �‡�•�–�‘�”�•�‘�ä�� ���Ž�Ž�‘�� �Š�ƒ�� �’�”�‘�’�‹�…�‹�ƒ�†�‘�� �•�‹�•�� �†�—�†�ƒ�� �Ž�ƒ�� �ƒ�’�ƒ�”�‹�…�‹�×�•�� �†�‡�� �—�•�ƒ�� �˜�‹�•�‹�×�•��
�•�‹�•�…�”�±�–�‹�…�ƒ�á�� �—�•�ƒ�� �˜�‹�•�‹�×�•�� �…�‘�•�’�”�‡�•�•�‹�˜�ƒ�� �›�� �’�”�‡�…�‹�•�ƒ�� �†�‡�� �—�•�� �…�‘�•�Œ�—�•�–�‘�� �†�‡��
�‡�Ž�‡�•�‡�•�–�‘�•�� �…�‘�•�’�Ž�‡�Œ�‘�•�� �›�� �–�”�‡�•�‡�•�†�ƒ�•�‡�•�–�‡�� �˜�ƒ�”�‹�ƒ�„�Ž�‡�•�ä�� ���‘�� �•�‘�•�� �”�‡�•�—�Ž�–�ƒ��
�•�‡�…�‡�•�ƒ�”�‹�‘�� �…�‘�•�‘�…�‡�”�� �Ž�ƒ�� �•�ƒ�•�‹�ˆ�‡�•�–�ƒ�…�‹�×�•�� �…�‘�•�’�Ž�‡�–�ƒ�� �†�‡�� �—�•�ƒ�� �’�”�‘�†�—�…�…�‹�×�•��
arquitectónica, urbana y paisajística para captar su sentido esencial. Las 
�‘�„�”�ƒ�•���•�‡�Ž�‡�…�…�‹�‘�•�ƒ�†�ƒ�•���•�‘�•���’�‡�”�•�‹�–�‹�”�ž�•���•�‹�‡�•�’�”�‡���”�‡�…�‘�•�•�–�”�—�‹�”���Ž�ƒ���…�‘�•�’�Ž�‡�Œ�‹�†�ƒ�†��
�†�‡�� �—�•�� �‘�Ð�‹�…�‹�‘�� �†�”�ƒ�•�ž�–�‹�…�ƒ�•�‡�•�–�‡�� �†�‡�•�–�‹�•�ƒ�†�‘�á�� �“�—�‹�œ�ž�•�� �…�‘�•�� �•�ƒ�›�‘�”�� �‹�•�–�‡�•�•�‹�†�ƒ�†��
que cualquier otro, a una continua mutabilidad. 

���•���…�—�ƒ�Ž�“�—�‹�‡�”���…�ƒ�•�‘�á���Ž�ƒ���
�—�À�ƒ���†�‡�����”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���†�‡�Ž�����‘�Ž�‡�‰�‹�‘�����”�“�—�‹�–�‡�…�–�‘�•���‡�•�–�ƒ�”�ž��
�•�‹�‡�•�’�”�‡���ƒ�Š�À���’�ƒ�”�ƒ���•�‹�‰�•�‹�Ð�‹�…�ƒ�”���‡�•�‡���‘�Ð�‹�…�‹�‘�á���’�ƒ�”�ƒ���…�‘�•�–�ƒ�”�Ž�‘�á���’�ƒ�”�ƒ���”�‡�æ�†�‡�•�…�—�„�”�‹�”�Ž�‘�ä
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Mar Loren-Méndez es doctora arquitecta 
por la ETSA de Sevilla, Máster en Design 
Studies por Harvard University. Es Ca-
tedrática del Departamento de Historia, 
Teoría y Composición Arquitectónicas 
de la ETSA de Sevilla, Responsable del 
Grupo de Investigación Ciudad, Arqui-
tectura y Patrimonio Contemporáneos y 
Directora de Cátedra UNESCO en Patri-
monio Construido en la Era Digital CRE-
hAR (Creative Research and Education on 
heritage Assessment and Regeneration).

���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�á��ciudad prodigiosa; ciudad voladora entre el monte y el abismo; 
blanca en los aires; Ciudad del Paraíso. Vicente Aleixandre (1898-1984) 
�…�ƒ�’�–�ƒ�„�ƒ���…�‘�•���•�—���•�‹�”�ƒ�†�ƒ���’�‘�±�–�‹�…�ƒ���ƒ���‡�•�‡���˜�ƒ�Ž�‘�”���ƒ�–�•�‘�•�ˆ�±�”�‹�…�‘���†�‡�����ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�������‹�—�†�ƒ�†��
�†�‡�Ž�����ƒ�”�ƒ�À�•�‘�á���s�{�x�r���ä�����‹�•���”�‡�ˆ�‡�”�‹�”�•�‡���ƒ���•�—���…�‘�•�†�‹�…�‹�×�•���…�‘�•�•�–�”�—�‹�†�ƒ�á���•�‹�•���‹�†�‡�•�–�‹�Ð�‹�…�ƒ�”��
�•�—�‡�•�–�”�‘���‹�•�ƒ�‰�‹�•�ƒ�”�‹�‘���—�”�„�ƒ�•�‘���…�‘�•���—�•�ƒ���‡�†�‹�Ð�‹�…�ƒ�…�‹�×�•���‡�•�’�‡�…�À�Ð�‹�…�ƒ�á���›���•�‹�•���‡�•�„�ƒ�”�‰�‘��
�–�”�ƒ�•�•�•�‹�–�‹�‡�•�†�‘���†�‡���—�•�ƒ���•�ƒ�•�‡�”�ƒ���–�ƒ�•���…�‡�”�–�‡�”�ƒ���•�—���…�ƒ�”�ž�…�–�‡�”�ä�����•���…�‘�•�–�”�ƒ�•�–�‡���…�‘�•��
otras ciudades donde el peso inexorable de una arquitectura histórica 
�…�‘�•�…�”�‡�–�ƒ�� �‹�•�’�”�‡�‰�•�ƒ�� �›�� �’�”�‡�†�‘�•�‹�•�ƒ�� �•�—�� �’�‡�”�…�‡�’�…�‹�×�•�� �•�‘�…�‹�ƒ�Ž�á�� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�� ���›�á�� �’�‘�”��
�‡�š�–�‡�•�•�‹�×�•�á���•�—���’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ�����‡�•���‰�ƒ�•�‡�‘�•�ƒ���›���˜�‘�Ž�ž�–�‹�Ž�â���•�‘�Ð�‹�•�–�‹�…�ƒ�†�ƒ���›���…�‘�•�•�‘�’�‘�Ž�‹�–�ƒ�ä

���—�‹�œ�ž�•���•�ƒ�„�‡�†�‘�”�ƒ�•���‡�•�á���…�‘�•�•�…�‹�‡�•�–�‡�•���‘���•�‘���†�‡���•�‡�”���Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�•�–�‡�•���†�‡�Ž�����ƒ�”�ƒ�À�•�‘�á���•�‘��
�•�‘�•���Š�‡�•�‘�•���’�”�‡�‘�…�—�’�ƒ�†�‘���Ž�‘���•�‡�…�‡�•�ƒ�”�‹�‘���’�‘�”���•�—���‘�…�—�’�ƒ�…�‹�×�•�á���’�‘�”���Ž�ƒ���ƒ�•�‡�•�ƒ�œ�ƒ��
�†�‡���•�—���†�‡�•�–�”�—�…�…�‹�×�•���›���†�‡�•�˜�ƒ�•�‡�…�‹�•�‹�‡�•�–�‘�á���•�‘�˜�‹�±�•�†�‘�•�‘�•���ƒ�Ž�‡�‰�”�‡�•�‡�•�–�‡���ƒ�Ž���•�‘�•��
�“�—�‡�� �•�‘�•�� �–�‘�…�ƒ�„�ƒ�•�� �†�‡�•�†�‡�� �ˆ�—�‡�”�ƒ�á�� �‘�”�‰�—�Ž�Ž�‘�•�ƒ�•���‘�•�� �“�—�‡�� �‡�Ž�� �•�—�•�†�‘�� �‡�•�–�‡�”�‘�� �•�‘�•��
�…�‘�•�˜�‹�”�–�‹�‡�”�ƒ���‡�•���†�‡�•�‡�‘�ä�����ƒ���…�‘�•�…�‹�‡�•�…�‹�ƒ���†�‡���Ž�ƒ���Ð�‹�•�‹�–�—�†���†�‡���•�—�‡�•�–�”�ƒ���ˆ�”�ƒ�•�Œ�ƒ���…�‘�•�–�‡�”�ƒ��
�›�� �‡�Ž�� �…�ƒ�”�ž�…�–�‡�”�� �Ž�‹�•�‹�–�ƒ�†�‘�� �†�‡�� �•�—�‡�•�–�”�‘�� �’�”�‡�…�‹�ƒ�†�‘�� �–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘�� �›�� �•�—�•�� �…�‹�—�†�ƒ�†�‡�•�á��
�•�‘�•�� �’�‹�Ž�Ž�×�� �–�ƒ�”�†�‡�� ���•�‹�‡�•�’�”�‡�� �…�‘�•�� �‡�š�…�‡�’�…�‹�‘�•�‡�•�� �†�‡�� �˜�‘�…�‡�•�� �•�ƒ�„�‹�ƒ�•���� �›�� �…�ƒ�•�‹��
�†�‡���•�‘�”�’�”�‡�•�ƒ�ä�����Š�‘�”�ƒ���•�‘�•�‘�•���›�ƒ���—�•���‰�”�—�’�‘���•�—�…�Š�‘���•�ž�•���•�—�•�‡�”�‘�•�‘�á���“�—�‡�”�”�À�ƒ��
�•�‘�Ó�ƒ�”���“�—�‡���•�ƒ�›�‘�”�À�ƒ�á���“�—�‡���˜�‹�˜�‡���’�”�‡�‘�…�—�’�ƒ�†�‘���’�‘�”���•�—���’�±�”�†�‹�†�ƒ�ä�����‘�•�•�…�‹�‡�•�–�‡�•���†�‡��
que este paisaje malagueño nuestro precisa de toda nuestra atención 
�›�� �…�—�‹�†�ƒ�†�‘�á�� �’�ƒ�”�ƒ�� �•�—�� �•�ƒ�Ž�˜�ƒ�‰�—�ƒ�”�†�ƒ�� �’�”�‡�…�‹�•�ƒ�•�‘�•�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �‹�†�‡�•�–�‹�Ð�‹�…�ƒ�…�‹�×�•�� �›��
�˜�ƒ�Ž�‘�”�ƒ�…�‹�×�•���†�‡���•�—���’�ƒ�–�”�‹�•�‘�•�‹�‘�á���ƒ�’�”�‡�•�†�‹�‡�•�†�‘���†�‡�Ž���•�‹�•�•�‘���›���ƒ�…�–�—�ƒ�•�†�‘���†�‡�•�†�‡��
�Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���…�‘�•���”�‡�•�’�‡�–�‘���›���˜�‡�•�‡�”�ƒ�…�‹�×�•�á���’�”�‡�•�‡�”�˜�ƒ�•�†�‘���•�—���•�‹�•�‰�—�Ž�ƒ�”�‹�†�ƒ�†��
�ƒ�� �Ž�ƒ�� �˜�‡�œ�� �“�—�‡�� �‹�•�…�‘�”�’�‘�”�ƒ�•�‘�•�� �˜�ƒ�Ž�‘�”�‡�•�� �†�‡�� �…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ƒ�•�‡�‹�†�ƒ�†�� �…�‘�•�� �•�—�‡�•�–�”�‘��
cotidiano quehacer arquitectónico. 

���ƒ���˜�‘�Ž�—�•�–�ƒ�†���†�‡���‘�”�†�‡�•�ƒ�”�á���•�‹�•�–�‡�•�ƒ�–�‹�œ�ƒ�”�á���˜�‹�•�‹�„�‹�Ž�‹�œ�ƒ�”���›���’�”�‘�–�‡�‰�‡�”�����‡�•���‡�Ž���…�ƒ�•�‘��
�†�‡���†�‘�…�—�•�‡�•�–�‘�•���•�‘�”�•�ƒ�–�‹�˜�‘�•�����ƒ�“�—�‡�Ž�Ž�ƒ�•���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�•�á���Ž�—�‰�ƒ�”�‡�•���—�”�„�ƒ�•�‘�•���‘��
�ˆ�”�ƒ�‰�•�‡�•�–�‘�•���–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�ƒ�Ž�‡�•���…�‘�•���˜�ƒ�Ž�‘�”�‡�•���”�‡�•�‡�Ó�ƒ�„�Ž�‡�•�á���‡�•���Ž�ƒ���‹�†�‡�ƒ���“�—�‡���’�”�‡�˜�ƒ�Ž�‡�…�‡��
�…�—�ƒ�•�†�‘�� �Š�ƒ�„�Ž�ƒ�•�‘�•�� �†�‡���…�ƒ�–�ž�Ž�‘�‰�‘�•�á���”�‡�‰�‹�•�–�”�‘�•�á���‹�•�˜�‡�•�–�ƒ�”�‹�‘�•�� �›�� �‰�—�À�ƒ�•�á���•�‹�‡�•�’�”�‡��
�–�‡�•�‹�‡�•�†�‘���‡�•���…�—�‡�•�–�ƒ���Ž�ƒ���Ð�‹�•�ƒ���Ž�À�•�‡�ƒ���“�—�‡���•�‡�’�ƒ�”�ƒ���Ž�ƒ�•���ƒ�…�‡�’�…�‹�‘�•�‡�•���†�‡���–�‘�†�ƒ���‡�•�–�ƒ��
terminología. La Guía de Arquitectura Contemporánea de la Provincia de 
Málaga�����
�������������…�‘�•�•�–�‹�–�—�›�‡�á���‡�•���…�‘�•�–�”�ƒ�•�–�‡�á���—�•���’�”�‘�†�—�…�–�‘���•�‹�•�‰�—�Ž�ƒ�”���‡�•���‡�•�–�‡��
�—�•�‹�˜�‡�”�•�‘���†�‡���…�‘�Ž�‡�…�…�‹�‘�•�‡�•���›���Ž�‹�•�–�ƒ�•�á���›���’�‘�•�‹�„�Ž�‡�•�‡�•�–�‡���‹�•�±�†�‹�–�‘���…�‘�•�‘���‹�•�‹�…�‹�ƒ�–�‹�˜�ƒ��
�…�‘�Ž�‡�‰�‹�ƒ�Ž�ä�����—�ƒ�•�†�‘���’�‘�”���˜�‡�œ���’�”�‹�•�‡�”�ƒ���•�‘�•���”�‡�—�•�‹�•�‘�•���‡�Ž�����‘�•�‹�–�±���†�‡�����‡�Ž�‡�…�…�‹�×�•���†�‡��

Mar Loren-Méndez

La arquitectura contemporánea, guía para el 
conocimiento de la provincia de Málaga
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�t�r�t�s���†�‡���Ž�ƒ���
�—�À�ƒ�á���Ž�ƒ���’�”�‹�•�‡�”�ƒ���”�‡�Ð�Ž�‡�š�‹�×�•���…�‘�•�’�ƒ�”�–�‹�†�ƒ���˜�‡�”�•�×���•�‘�„�”�‡���Ž�ƒ���‹�†�‘�•�‡�‹�†�ƒ�†��
de la denominación de ‘Guía’ a este producto colegial. Hacíamos alusión 
�‡�•�� �’�”�‹�•�‡�”�� �Ž�—�‰�ƒ�”�� �ƒ�� �Ž�ƒ�•�� �”�‡�ˆ�‡�”�‡�•�…�‹�ƒ�•�� �‡�•�� �‡�Ž�� �…�‘�•�–�‡�š�–�‘�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ��
malagueña, como la publicación Málaga: Guía de Arquitectura (2005), 
�Ž�ƒ�•�� �†�‹�˜�‡�”�•�ƒ�•�� �‡�†�‹�…�‹�‘�•�‡�•�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �
uía histórico-artística de Málaga (1992), 
�‘���Ž�ƒ���’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ�Ž���‡�•��Cien Años de arquitectura en Andalucía, o el Registro 
Andaluz de Arquitectura Contemporánea, 1900-2000 (2012). En todas 
ellas, el conjunto de partida es toda la arquitectura existente: sea 
�†�‡�� �Ž�ƒ�� �…�‹�—�†�ƒ�†�� �†�‡�� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�� �‘�� �†�‡�� �•�—�� �’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ�á�� �†�‡�� �–�‘�†�‘�� �‡�Ž�� �ƒ�”�…�‘�� �Š�‹�•�–�×�”�‹�…�‘�� �‘��
�ï�•�‹�…�ƒ�•�‡�•�–�‡���†�‡�Ž���•�‹�‰�Ž�‘�������á���‹�†�‡�•�–�‹�Ð�‹�…�ƒ�•�†�‘���›���…�ƒ�”�ƒ�…�–�‡�”�‹�œ�ƒ�•�†�‘���†�‡�–�‡�”�•�‹�•�ƒ�†�‘�•��
elementos arquitectónicos, urbanos o paisajísticos. En contraste, en la 
�
�����������Ž�ƒ���•�‡�Ž�‡�…�…�‹�×�•���•�‡���”�‡�ƒ�Ž�‹�œ�ƒ���†�‡���‡�•�–�”�‡���—�•���…�‘�•�Œ�—�•�–�‘���…�‘�•�…�”�‡�–�‘���†�‡���‘�„�”�ƒ�•�á��
�“�—�‡���Ž�ƒ�•���Ž�‘�•�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�ƒ�•���‘�•�� �“�—�‡���Š�ƒ�•�� �”�‡�ƒ�Ž�‹�œ�ƒ�†�‘�� �—�•�ƒ�� �‘�„�”�ƒ�� �‡�•�� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ���Š�ƒ�•��
�’�”�‡�•�‡�•�–�ƒ�†�‘���‡�•���‡�Ž���•�ƒ�”�…�‘���†�‡���Ž�ƒ���…�‘�•�˜�‘�…�ƒ�–�‘�”�‹�ƒ���“�—�‡���’�‡�”�‹�×�†�‹�…�ƒ�•�‡�•�–�‡���ƒ�„�”�‡���‡�Ž��
�������� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�ä�� ���‡�� �–�”�ƒ�–�ƒ�� �’�‘�”�� �–�ƒ�•�–�‘�� �†�‡�� �—�•�ƒ�� �‰�—�À�ƒ�� �†�‡�� �…�ƒ�”�ž�…�–�‡�”�� �’�ƒ�”�…�‹�ƒ�Ž�� �’�‘�”�� �Ž�ƒ��
�’�”�‘�’�‹�ƒ���•�ƒ�–�—�”�ƒ�Ž�‡�œ�ƒ���†�‡���Ž�ƒ���‹�•�‹�…�‹�ƒ�–�‹�˜�ƒ�ä�����•���…�‘�•�…�”�‡�–�‘�á���‡�•�–�ƒ���ï�Ž�–�‹�•�ƒ���…�‘�•�˜�‘�…�ƒ�–�‘�”�‹�ƒ��
�ƒ�†�•�‹�–�À�ƒ���‘�„�”�ƒ�•���’�”�‡�ˆ�‡�”�‡�•�–�‡�•�‡�•�–�‡�á���ƒ�—�•�“�—�‡���•�‘���†�‡���ˆ�‘�”�•�ƒ���‡�š�…�Ž�—�›�‡�•�–�‡�á���†�‡�•�†�‡��
�t�r�s�x���Š�ƒ�•�–�ƒ���t�r�t�r�ä�����‘�•�� �‘�„�”�ƒ�•���•�‘�„�”�‡���–�‘�†�‘�� �†�‡���‡�•�–�‡���ƒ�”�…�‘���–�‡�•�’�‘�”�ƒ�Ž�á���•�‡���Š�ƒ�•��
presentado de manera excepcional obras que llegan hasta 1982. Esta 
�…�‘�•�†�‹�…�‹�×�•���’�ƒ�”�…�‹�ƒ�Ž���Œ�—�•�–�‹�Ð�‹�…�ƒ���Ž�ƒ�•���ƒ�—�•�‡�•�…�‹�ƒ�•���›���Ž�‘�•���†�‡�•�‡�“�—�‹�Ž�‹�„�”�‹�‘�•���–�‡�•�’�‘�”�ƒ�Ž�‡�•�ä��
���•�À���•�‹�•�•�‘�á���‡�•���—�•�ƒ���‰�—�À�ƒ���‡�•���…�‘�•�•�–�”�—�…�…�‹�×�•�á���”�‡�ƒ�Ž�‹�œ�ƒ�†�ƒ���†�‡���•�ƒ�•�‡�”�ƒ���†�‹�•�…�‘�•�–�‹�•�—�ƒ��
�›���†�‡���…�ƒ�”�ž�…�–�‡�”���ƒ�…�—�•�—�Ž�ƒ�–�‹�˜�‘���…�‘�•���Ž�ƒ�•���ƒ�•�–�‡�”�‹�‘�”�‡�•���…�‘�•�˜�‘�…�ƒ�–�‘�”�‹�ƒ�•�á���˜�‹�•�‹�‡�•�†�‘���ƒ��
�•�—�•�ƒ�”���—�•���‡�•�–�”�ƒ�–�‘���•�ž�•���ƒ���Ž�ƒ���
�—�À�ƒ���›�ƒ���‡�š�‹�•�–�‡�•�–�‡�á���”�‡�…�‘�‰�‹�†�ƒ���‡�•���—�•�ƒ���’�—�„�Ž�‹�…�ƒ�…�‹�×�•��
�†�‡���t�r�s�x�ä

���•�� �Ž�ƒ�� �”�‡�˜�‹�•�‹�×�•�� �†�‡�� �Ž�ƒ�•�� �’�”�‘�’�—�‡�•�–�ƒ�•�á�� �”�‡�…�‘�”�”�‹�•�‘�•�� �Ž�—�‰�ƒ�”�‡�•�� �”�‡�’�ƒ�”�–�‹�†�‘�•�� �’�‘�”��
�Ž�ƒ�� �’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ�� �’�ƒ�”�ƒ�� �ƒ�’�”�‡�•�†�‡�”�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�� �•�ƒ�Ž�ƒ�‰�—�‡�Ó�ƒ�� �•�ž�•�� �ƒ�…�–�—�ƒ�Ž�á��
descubriendo muy buena arquitectura, de esa que pertenece a un lugar, 
en este caso a la singularidad malagueña, sin que por ello abandone su 
condición de pertenencia a un contexto global. En sus espacios y detalles, 
�•�‡���”�ƒ�•�–�”�‡�ƒ�„�ƒ�•�� �Ž�ƒ���˜�‘�…�ƒ�…�‹�×�•�� �›�� �Ž�‘�•�� �†�‡�•�˜�‡�Ž�‘�•�� �“�—�‡���•�‘�•�� �‡�š�‹�‰�‡���Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ��
�†�‡�•�†�‡���Ž�ƒ���‘�„�”�ƒ���•�ž�•���•�‘�†�‡�•�–�ƒ���ƒ���Ž�ƒ���†�‡���•�ƒ�›�‘�”���‡�•�…�ƒ�Ž�ƒ�á���†�‡���Ž�ƒ���•�—�‡�˜�ƒ���’�Ž�ƒ�•�–�ƒ���ƒ��
�Ž�ƒ�� �”�‡�Š�ƒ�„�‹�Ž�‹�–�ƒ�…�‹�×�•�� ���Ž�À�•�‡�ƒ�� �†�‡�•�–�ƒ�…�ƒ�†�ƒ�� �“�—�‡�� �•�‡�”�‡�…�‹�×�� �•�—�� �‹�†�‡�•�–�‹�Ð�‹�…�ƒ�…�‹�×�•��
recorriendo todos los programas, y llegando a una parte importante 
�†�‡���•�—�‡�•�–�”�ƒ���’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ�ä���	�—�‡���—�•���’�Ž�ƒ�…�‡�”���’�ƒ�”�–�‹�…�‹�’�ƒ�”�á���†�‡�„�ƒ�–�‹�”���›���ƒ�’�”�‡�•�†�‡�”���…�‘�•��
�—�•�� �”�‡�•�’�‡�–�ƒ�†�‘�� ���‘�•�‹�–�±�� �†�‡�� ���‡�Ž�‡�…�…�‹�×�•�� �…�‘�•�’�ƒ�”�–�‹�†�‘�� �…�‘�•�� ���ƒ�ˆ�ƒ�‡�Ž�� ���‡�‹�•�‘�•�‘�� �›��
�
�ƒ�˜�‹�‡�”�� ���‘�•�‡�†�á�� �ƒ�…�‘�•�’�ƒ�Ó�ƒ�†�‘�� �†�‡�Ž�� �„�—�‡�•�� �Š�ƒ�…�‡�”�� �†�‡�•�†�‡�� �‡�Ž�� �•�‡�…�”�‡�–�ƒ�”�‹�ƒ�†�‘�� �†�‡�Ž��
�����������ž�Ž�ƒ�‰�ƒ���…�‘�•�����ƒ�”�–�ƒ�����”�‹�ƒ�•���›���•�—���”�‡�•�’�‘�•�•�ƒ�„�Ž�‡���†�‡���ƒ�…�–�‹�˜�‹�†�ƒ�†�‡�•���…�—�Ž�–�—�”�ƒ�Ž�‡�•��
���—�‰�‡�•�‹�ƒ�� ���Ž�˜�ƒ�”�‡�œ�á�� �›�� �—�•�� �•�ƒ�”�…�‘�� �†�‡�� �†�‡�Ž�‹�…�‹�‘�•�ƒ�� �Š�‘�•�’�‹�–�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†�� �‡�•�� �•�—�‡�•�–�”�ƒ��
�…�ƒ�•�ƒ�� �†�‡�Ž�� �������� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�á�� �…�—�›�ƒ�� �•�‡�†�‡�� �‡�•�� �‡�Œ�‡�•�’�Ž�‘�� �†�‡�� �ˆ�ƒ�•�–�ž�•�–�‹�…�ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ��
�…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ�á�� �–�ƒ�•�� �•�ƒ�Ž�ƒ�‰�—�‡�Ó�ƒ�� �›�á�� �’�‘�”�� �…�‹�‡�”�–�‘�á�� �ƒ�—�•�‡�•�–�‡�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �
�—�À�ƒ�á��
consecuencia de esa parcialidad ya expuesta.

���‡�˜�‹�•�ƒ�„�ƒ�� �Ž�ƒ�•�� �˜�‡�‹�•�–�‹�…�—�ƒ�–�”�‘�� �ƒ�…�‡�’�…�‹�‘�•�‡�•�� �†�‡�� �…�ƒ�”�ž�…�–�‡�”�� �‰�‡�•�‡�”�ƒ�Ž�� �‡�•�� �‡�Ž��
Diccionario de la Real Academia Española �������� �›�� �‡�•�…�‘�•�–�”�ƒ�•�‘�•�� �“�—�‡��
nuestra Guía puede tener cabida en su cuarta acepción:  4. f. Lista impresa 
de datos o noticias referentes a determinada materia. Esta acepción 
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�”�‡�…�‘�‰�‡���‡�•�ƒ�� �˜�‘�Ž�—�•�–�ƒ�†�� �†�‡�� �ƒ�…�–�—�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �
���������� ���‡�•�� �…�ƒ�†�ƒ�� �‡�†�‹�…�‹�×�•�� �Ž�ƒ�•��
arquitecturas malagueñas de los últimos años—. Sin embargo, estimo 
que las aspiraciones son mayores en el espíritu de la Guía. En esos 
�•�‡�•�‡�•�� �‹�•�–�‡�•�•�‘�•�� �†�‡�� �–�”�ƒ�˜�‡�•�À�ƒ�� �•�ƒ�Ž�ƒ�‰�—�‡�Ó�ƒ�� �‡�•�–�”�‡�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�•�á�� �…�‹�—�†�ƒ�†�‡�•��
�›�� �’�ƒ�‹�•�ƒ�Œ�‡�•�� �†�‡�� �–�‘�†�ƒ�� �Ž�ƒ�� �’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ�á�� �•�—�‡�•�–�”�ƒ�� �…�ƒ�†�ƒ�� �˜�‡�œ�� �•�ž�•�� �…�‘�•�’�”�‘�•�‡�–�‹�†�ƒ��
�ƒ�’�—�‡�•�–�ƒ�� �…�‘�•�� �Ž�ƒ�� �
���������� �†�‡�˜�‹�•�‘�� �‡�•�� �’�”�‘�’�—�‡�•�–�ƒ�•�� �’�ƒ�”�ƒ�� �ˆ�—�–�—�”�ƒ�•�� �‡�†�‹�…�‹�‘�•�‡�•�ä��
���•�� �—�•�� �‘�„�Œ�‡�–�‹�˜�‘�� �…�‘�•�’�ƒ�”�–�‹�†�‘�� �’�‘�”�� �‘�ˆ�”�‡�…�‡�”�� �—�•�ƒ�� �˜�‹�•�‹�×�•�� �•�ž�•�� �À�•�–�‡�‰�”�ƒ�� �†�‡�� �Ž�ƒ��
�ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ���•�ƒ�Ž�ƒ�‰�—�‡�Ó�ƒ�á���’�”�‘�’�—�•�‹�•�‘�•���Ž�ƒ���‹�•�…�‘�”�’�‘�”�ƒ�…�‹�×�•��
�†�‡���–�‘�†�ƒ�•���Ž�ƒ�•���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�•���“�—�‡���ˆ�—�‡�”�‘�•���”�‡�…�‘�•�‘�…�‹�†�ƒ�•���‡�•���Ž�‘�•��Premios Málaga 
de Arquitectura�á���’�”�‘�•�‘�˜�‹�‡�•�†�‘���›���”�‡�…�—�’�‡�”�ƒ�•�†�‘���ƒ�•�À���—�•�ƒ���‹�•�‹�…�‹�ƒ�–�‹�˜�ƒ���Š�‹�•�–�×�”�‹�…�ƒ��
�†�‡�� �”�‡�ˆ�‡�”�‡�•�…�‹�ƒ�� �†�‡�Ž�� �������� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�ä�� ���•�À�� �•�‹�•�•�‘�á�� �’�”�‘�’�—�•�‹�•�‘�•�� �Ž�ƒ�� �”�‡�˜�‹�•�‹�×�•�� �›��
�…�‘�•�–�”�ƒ�•�–�‡���…�‘�•���’�”�‘�›�‡�…�–�‘�•���†�‡���‹�•�˜�‡�•�–�‹�‰�ƒ�…�‹�×�•���“�—�‡�á���…�‘�•�‘���‡�Ž��Registro Andaluz 
de Arquitectura Contemporánea�� �������������� ���t�r�r�v�æ�t�r�r�y���á�� �’�”�‘�…�‡�†�‹�‡�”�‘�•�� �ƒ��
�‡�•�–�—�†�‹�ƒ�”���Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ���†�‡�Ž���•�‹�‰�Ž�‘���������‡�•���Ž�ƒ���’�”�‘�˜�‹�•�…�‹�ƒ���†�‡��
���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�ä�� ���•�–�‡�� �’�”�‘�…�‡�•�‘�� �†�‡�� �”�‡�˜�‹�•�‹�×�•�� �•�‘�•�� �’�‡�”�•�‹�–�‹�”�À�ƒ�� �ƒ�†�‡�•�ž�•�� �”�‡�…�‘�”�”�‡�”�� �—�•��
�ƒ�”�…�‘�� �–�‡�•�’�‘�”�ƒ�Ž�� �•�ƒ�›�‘�”�á�� �ƒ�…�‘�‰�‹�±�•�†�‘�•�‘�•�� �ƒ�� �—�•�� �…�‘�•�…�‡�’�–�‘�� �•�ž�•�� �ƒ�•�’�Ž�‹�‘�� �†�‡�� �Ž�‘��
�…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�‘�á���“�—�‡���•�‡�”�˜�‹�”�À�ƒ���’�ƒ�”�ƒ���…�‘�•�•�–�”�—�‹�”���†�‡���•�ƒ�•�‡�”�ƒ���•�ž�•���…�‡�”�–�‡�”�ƒ���‡�•�‡��
�†�‡�˜�‡�•�‹�”���Š�‹�•�–�×�”�‹�…�‘���†�‡���Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���†�‡�����ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�ä��

���ƒ���ï�Ž�–�‹�•�ƒ���•�‹�•�‰�—�Ž�ƒ�”�‹�†�ƒ�†���‡�•���“�—�‡���Ž�ƒ���
�—�À�ƒ���ƒ�Ž�„�‡�”�‰�ƒ���Ž�ƒ���˜�‘�Ž�—�•�–�ƒ�†���†�‡���…�‘�•�˜�‡�”�–�‹�”�•�‡��
en base para un conocimiento experiencial de la arquitectura 
�…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�ƒ���†�‡�����ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�á���ƒ���’�ƒ�”�–�‹�”���†�‡���Ž�ƒ���‡�Ž�ƒ�„�‘�”�ƒ�…�‹�×�•���†�‡���‹�–�‹�•�‡�”�ƒ�”�‹�‘�•���“�—�‡��
�Š�‹�Ž�‡�•���‡�•�‘�•���‡�Ž�‡�•�‡�•�–�‘�•���†�‡���Ž�ƒ���‰�—�À�ƒ���’�ƒ�”�ƒ���Š�ƒ�…�‡�”�Ž�‘�•���˜�‹�•�‹�„�Ž�‡�•���›���‘�ˆ�”�‡�…�‡�”�Ž�‘�•���’�ƒ�”�ƒ��
�•�—�� �†�‹�•�ˆ�”�—�–�‡�� �›�� �…�‘�•�‘�…�‹�•�‹�‡�•�–�‘�� �–�ƒ�•�–�‘�� �ƒ�Ž�� �…�‘�Ž�‡�…�–�‹�˜�‘�� �˜�‹�•�…�—�Ž�ƒ�†�‘�� �ƒ�Ž�� �•�—�•�†�‘�� �†�‡��
�Ž�ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�á�� �…�‘�•�‘�� �ƒ�� �Ž�ƒ�� �…�‹�—�†�ƒ�†�ƒ�•�À�ƒ�� �‹�•�–�‡�”�‡�•�ƒ�†�ƒ�ä�� ���ƒ�‰�•�À�Ð�‹�…�ƒ�� �‹�•�‹�…�‹�ƒ�–�‹�˜�ƒ�á��
necesaria y en línea con el concepto compartido y participado de la 
�…�—�Ž�–�—�”�ƒ���›���‡�Ž���’�ƒ�–�”�‹�•�‘�•�‹�‘�á���‡�•�–�ƒ���†�‹�•�‡�•�•�‹�×�•���†�‹�˜�—�Ž�‰�ƒ�–�‹�˜�ƒ���”�‡�“�—�‹�‡�”�‡���’�ƒ�”�ƒ�”�•�‘�•���›��
�”�‡�Ð�Ž�‡�š�‹�‘�•�ƒ�”���•�‘�„�”�‡���‡�•�‡���‡�•�–�”�‡�–�‡�Œ�‡�”���Ž�ƒ���…�‹�—�†�ƒ�†���›���‡�Ž���–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘���…�‘�•���”�‡�…�‘�”�”�‹�†�‘�•��
�–�‡�•�ž�–�‹�…�‘�•�á�� �Š�‹�•�–�×�”�‹�…�‘�•�� �‘�� �‰�‡�‘�‰�”�ž�Ð�‹�…�‘�•�á�� �•�‘�•�–�”�ƒ�•�†�‘�� �Ž�ƒ�� �–�ƒ�•�‰�‹�„�‹�Ž�‹�†�ƒ�†�� �†�‡�� �‡�•�–�‡��
�•�‘�„�Ž�‡�� �ƒ�”�–�‡�� �“�—�‡�� �‡�•�� �Ž�ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�á�� �…�ƒ�’�ƒ�œ�� �†�‡�� �…�‘�•�–�‡�•�‡�”�� �›�� �•�‘�•�–�”�ƒ�”�� �†�‡��
�•�ƒ�•�‡�”�ƒ�� �‡�Ž�‘�…�—�‡�•�–�‡�� �‡�•�ƒ�� �‡�•�‘�…�‹�×�•�� �ƒ�–�•�‘�•�ˆ�±�”�‹�…�ƒ�� �†�‡�� ���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ�á�� �•�‡�•�•�‹�„�‹�Ž�‹�œ�ƒ�•�†�‘��
�Š�ƒ�…�‹�ƒ���•�—�•���˜�ƒ�Ž�‘�”�‡�•���›���Š�ƒ�…�‹�±�•�†�‘�•�‘�•���…�‘�”�”�‡�•�’�‘�•�•�ƒ�„�Ž�‡�•���ƒ���–�‘�†�ƒ���Ž�ƒ���•�‘�…�‹�‡�†�ƒ�†���†�‡��
�•�—���•�ƒ�Ž�˜�ƒ�‰�—�ƒ�”�†�ƒ�ä��
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���—�ƒ�•�†�‘�� �’�‹�‡�•�•�‘�� �—�•�� �‡�†�‹�Ð�‹�…�‹�‘�� �•�‘�� �’�—�‡�†�‘�� �‡�˜�‹�–�ƒ�”�� �•�‡�”�‘�†�‡�ƒ�”�á�� �‹�•�ƒ�‰�‹�•�ƒ�”�•�‡��
�‡�•�–�”�ƒ�•�†�‘���›���•�ƒ�Ž�‹�‡�•�†�‘�á���˜�‹�‡�•�†�‘���†�‘�•�†�‡���‡�Ž�‹�‰�‡���…�‘�Ž�‘�…�ƒ�”���•�—���’�—�‡�”�–�ƒ�å���’�‡�•�•�ƒ�”���‡�•��
�…�×�•�‘���Ž�‘���•�‹�”�ƒ�•�‘�•���›���“�—�±���•�‹�”�ƒ���±�Ž�á���’�‘�”�“�—�±���›���†�‡���“�—�±���•�ƒ�•�‡�”�ƒ���Ž�‘���Š�ƒ�…�‡�â���…�×�•�‘��
es su puesta en escena, qué traje le pusieron, si habla mucho o si es de 
�Ž�‘�•���“�—�‡���‡�•�…�—�…�Š�ƒ�•�å��

���ƒ�•�„�‹�±�•���’�‹�‡�•�•�‘���…�ƒ�†�ƒ���˜�‡�œ���•�ž�•���‡�•���–�‘�†�‘�•���•�—�•���ƒ�—�–�‘�”�‡�•�á���‡�•���“�—�‹�±�•���’�—�•�‘���ƒ�“�—�‡�Ž��
�Ž�ƒ�†�”�‹�Ž�Ž�‘�á�� �ƒ�“�—�‡�Ž�� �”�‡�˜�‘�…�‘�å�� �›�� �‡�•�� �“�—�±�� �’�‡�•�•�ƒ�„�ƒ�� �‘�� �“�—�±�� �…�ƒ�•�–�—�”�”�‡�ƒ�„�ƒ�� �•�‹�‡�•�–�”�ƒ�•��
lo hacía. El arquitecto, como antes los maestros de obra, orquesta una 
�…�‘�•�’�‹�Ž�ƒ�…�‹�×�•�� �†�‡�� �•�ƒ�„�‡�”�‡�•�� �†�‡�� �•�—�…�Š�‘�•�� �ƒ�—�–�‘�”�‡�•�á�� �ƒ�� �˜�‡�…�‡�•�� �•�‹�Ž�‡�•�ƒ�”�‹�‘�•�ä�� ���ƒ��
�–�‡�…�•�‘�Ž�‘�‰�À�ƒ�� �†�‡�� �—�•�‘�� �•�‘�Ž�‘�� �†�‡�� �‡�•�‘�•�� �Ž�ƒ�†�”�‹�Ž�Ž�‘�•�á�� �–�‡�Œ�ƒ�•�á�� �”�‡�˜�‘�…�‘�•�á�� �›�� �•�—�•�� �‘�Ð�‹�…�‹�‘�•�á��
son resultado de prolijos procesos ensayo-error de años, de muchas 
personas. El arquitecto de hoy solo monta productos, decía Gregotti.

���•�–�‘�•�…�‡�•���–�ƒ�•�„�‹�±�•���’�‹�‡�•�•�‘���‡�•���Ž�ƒ���…�‹�—�†�ƒ�†�å���é�›���‡�•�‘���•�‹���“�—�‡���‡�•���—�•�ƒ���„�ƒ�”�„�ƒ�”�‹�†�ƒ�†�è��
���„�”�—�•�ƒ���Ž�ƒ���…�ƒ�•�–�‹�†�ƒ�†���†�‡���‡�Ž�‡�•�‡�•�–�‘�•���›���’�‹�‡�œ�ƒ�•���’�‡�“�—�‡�Ó�ƒ�•���“�—�‡���Ž�ƒ���…�‘�•�•�–�”�—�›�‡�•�á��
y su precisión para que todo siga ahí para nosotros cada día.

���—�‹�œ�ž�� �’�‘�”�� �‡�•�‘�á�� �…�ƒ�†�ƒ�� �˜�‡�œ�á�� �•�‡�� �’�”�‘�†�—�…�‡�� �•�ž�•�� �ƒ�†�•�‹�”�ƒ�…�‹�×�•�� �Ž�ƒ�� �•�‘�Ž�˜�‡�•�…�‹�ƒ��
�…�‘�•�•�–�”�—�…�–�‹�˜�ƒ�á���‡�Ž���…�—�‹�†�ƒ�†�‘���’�‘�”���‡�Ž���†�‡�–�ƒ�Ž�Ž�‡���’�”�‡�…�‹�•�‘�á���Ž�ƒ���‡�Ž�‡�…�…�‹�×�•���†�‡�Ž���•�ƒ�–�‡�”�‹�ƒ�Ž���›��
el color adecuado, y que todo ese espesor se pueda sentir con solo mirar 
�•�‹�•���˜�‡�”���‡�Ž���†�‡�–�ƒ�Ž�Ž�‡���•�‡�…�‡�•�ƒ�”�‹�ƒ�•�‡�•�–�‡�ä��

���‘�•���Ž�‘�•���ƒ�Ó�‘�•���Š�‡���ƒ�’�”�‡�•�†�‹�†�‘�á���›���•�‹�‰�‘���ƒ�’�”�‡�•�†�‹�‡�•�†�‘�á���ƒ���•�‹�”�ƒ�”���•�‡�Œ�‘�”���Ž�‘�•���‡�†�‹�Ð�‹�…�‹�‘�•�á��
a leer sus planos entre líneas y capas de decisiones. Cuanto mejor es la 
�ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�� �•�ƒ�›�‘�”�� �‡�•�’�‡�•�‘�”�ä�� ���ƒ�•�–�‘�� �•�‡�Œ�‘�”�� �…�—�ƒ�•�–�‘�� �•�ž�•�� �•�‡�� �’�ƒ�”�‡�…�‡�� �ƒ�� �‡�•�‡��
�Ž�‹�„�”�‘���“�—�‡���’�—�‡�†�‡�•���Ž�‡�‡�”���•�—�…�Š�ƒ�•���˜�‡�…�‡�•���‡�•�…�‘�•�–�”�ƒ�•�†�‘���…�‘�•�ƒ�•���•�—�‡�˜�ƒ�•���…�ƒ�†�ƒ���˜�‡�œ�ä
 
���ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�� �•�‡�…�‡�•�‹�–�ƒ�� �—�•�� �‡�•�ˆ�—�‡�”�œ�‘�� �†�‡�•�…�‘�•�—�•�ƒ�Ž�ä�� ���ƒ�›�� �“�—�‡�� �•�‡�”�� �Œ�‘�˜�‡�•��
para hacer buena arquitectura, porque necesita mucha energía, dice 
���‹�œ�ƒ�á���•�—�…�Š�‘���‡�•�ˆ�—�‡�”�œ�‘���Ð�À�•�‹�…�‘���ƒ�’�—�•�–�‹�Ž�Ž�ƒ�����‘�—�–�‘���†�‡�����‘�—�”�ƒ�ä�����Ž���•�‹�•�•�‘���–�‹�‡�•�’�‘��
�•�‡�…�‡�•�‹�–�ƒ���•�ƒ�†�—�”�‡�œ�á���ƒ�Ó�‘�•���’�ƒ�”�ƒ���‡�•�–�”�‡�•�ƒ�”���Ž�ƒ���…�ƒ�’�ƒ�…�‹�†�ƒ�†���†�‡���Ž�‡�‡�”���›���…�‘�•�’�‹�Ž�ƒ�”��
los cambiantes saberes técnicos con los sociales, culturales, económicos, 
�’�‘�Ž�À�–�‹�…�‘�•�å���ƒ�Ž�‰�‘���“�—�‡���†�‹�…�‡�•���“�—�‡���—�•���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�‘���•�‘���ƒ�†�“�—�‹�‡�”�‡���…�ƒ�•�‹���Š�ƒ�•�–�ƒ���Ž�‘�•��
�w�r�ä�����ƒ���…�‘�•�ƒ���•�‘���‡�•���ˆ�ž�…�‹�Ž�ä

Rafael Reinoso Bellido

Un edi�cio no es una maceta
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���‡�”�‘�á���ƒ�†�‡�•�ž�•�á���–�ƒ�•�„�‹�±�•�á���›���…�ƒ�†�ƒ���˜�‡�œ���•�ž�•�á���•�‡���•�‡�…�‡�•�‹�–�ƒ���–�‹�‡�•�’�‘���’�ƒ�”�ƒ���•�ƒ�…�‡�”�ƒ�”��
�Ž�ƒ�•���‹�†�‡�ƒ�•���†�‡���’�”�‘�›�‡�…�–�‘�á���‡�•���‡�•�–�‘�•���•�‘�•�‡�•�–�‘�•���ƒ�…�‡�Ž�‡�”�ƒ�†�‘�•���“�—�‡���’�”�‹�‘�”�‹�œ�ƒ�•���Ž�ƒ�•��
�’�”�‹�•�ƒ�•���ˆ�”�‡�•�–�‡���ƒ���Ž�‘�•���”�‡�•�—�Ž�–�ƒ�†�‘�•�ä

�����ˆ�ƒ�Ž�–�ƒ���†�‡���–�‘�†�‘���‡�•�‡���‡�•�’�‡�•�‘�”���†�‡���–�‡�…�•�‘�Ž�‘�‰�À�ƒ���›���•�—�†�‘�”�á���ƒ�•�…�‡�•�–�”�ƒ�Ž���ƒ���˜�‡�…�‡�•�á���Ž�ƒ��
�•�ƒ�›�‘�”���’�ƒ�”�–�‡���†�‡���Ž�‘���“�—�‡���•�‘�•���”�‘�†�‡�ƒ���‡�•���Ð�‹�•�‘�á���•�—�›���Ð�‹�•�‘�á���…�‘�•�‘���—�•�ƒ���…�—�ƒ�”�–�‹�Ž�Ž�ƒ���†�‡��
�”�‡�˜�‹�•�–�ƒ�á���…�‘�•�‘���Š�‡�…�Š�‘���’�‘�”���˜�‹�‡�Œ�‘�•���…�ƒ�•�•�ƒ�†�‘�•���‘���Œ�×�˜�‡�•�‡�•���…�‘�•���•�—�…�Š�ƒ�•���’�”�‹�•�ƒ�•�ä��

���‘�”�� �‡�•�‘�� �“�—�‹�‡�”�‘�� �ƒ�’�‘�›�ƒ�”�•�‡�� �Œ�—�•�–�‘�� �ƒ�“�—�À�� �’�ƒ�”�ƒ�� �•�‡�Ó�ƒ�Ž�ƒ�”�� �—�•�ƒ�� �•�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�� �“�—�‡��
�ƒ�…�‘�•�’�ƒ�Ó�‡�� �ƒ�� �Ž�ƒ�� �”�‡�Ð�Ž�‡�š�‹�×�•�� �†�‡�� �‡�•�ˆ�—�‡�”�œ�‘�� �›�� �”�‹�‰�‘�”�� �‡�•�—�•�…�‹�ƒ�†�ƒ�ä�� ���•�ƒ�� �ƒ�”�‡�•�‰�ƒ��
�†�‡�� �‘�’�–�‹�•�‹�•�•�‘�� �›�� �’�”�‘�˜�‘�…�ƒ�…�‹�×�•�á�� �„�”�ƒ�•�ƒ�†�ƒ�� �†�‡�•�†�‡�� �‡�Ž�� �†�‡�•�ƒ�Ž�‹�‡�•�–�‘�� �’�”�‡�•�‡�•�–�‡�á��
impaciente de que un click nos ponga pronto delante lo trascendente: 
�‡�Ž�� �’�‘�–�‡�•�…�‹�ƒ�Ž�� �†�‡�� �‹�•�˜�‡�•�…�‹�×�•�� �“�—�‡�� �‘�ˆ�”�‡�…�‡�� �‡�Ž�� �–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘�� �“�—�‡�� �Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�•�‘�•�ä��
���•�’�‡�…�‹�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡���‡�Ž���•�—�‡�•�–�”�‘�á���–�ƒ�•���…�‘�•�–�‡�•�’�‘�”�ž�•�‡�‘�á���–�ƒ�•���†�‹�Ð�À�…�‹�Ž�ä

���ƒ�� �…�—�Ž�–�—�”�ƒ�á�� �Ž�ƒ�� �‹�•�˜�‡�•�…�‹�×�•�� �‡�•�� �‡�•�–�‡�� �…�ƒ�•�‘�á�� �•�‡�� �’�”�‘�†�—�…�‡�� �•�‘�”�•�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡�� �‡�•�� �—�•��
�ˆ�‘�•�†�‘�� �†�‡�� �•�—�…�Š�ƒ�� �†�‹�Ð�‹�…�—�Ž�–�ƒ�†�� ���†�‡�� �„�ƒ�”�„�ƒ�”�‹�‡�� �†�‹�Œ�‘�� ���”�–�‡�‰�ƒ���á�� �…�—�ƒ�•�†�‘�� �‡�•�‡��
�ˆ�‘�•�†�‘�� �†�‡�•�ƒ�’�ƒ�”�‡�…�‡�� �Ž�ƒ�� �…�—�Ž�–�—�”�ƒ�� �•�‡�� �ü�ƒ�•�“�—�‹�Ž�‘�•�ƒ�ý�� �›�� �•�—�‡�”�‡�ä�� ���‡�� �‘�–�”�‘�� �•�‘�†�‘��
Watsuji, desde su Antropología del Paisaje�á�� �”�‡�Ð�Ž�‡�š�‹�‘�•�ƒ�•�†�‘�� �•�‘�„�”�‡�� �‡�Ž��
�•�‡�†�‹�‘�� �‡�•�� �‡�Ž�� �“�—�‡�� �•�‘�•�� �†�‡�•�‡�•�˜�‘�Ž�˜�‡�•�‘�•�á�� �†�‹�…�‡�� �“�—�‡�� �•�‹�� �•�‘�� �Ž�—�…�Š�ƒ�•�‘�•�� �…�‘�•�–�”�ƒ��
�•�—�‡�•�–�”�ƒ���•�ƒ�–�—�”�ƒ�Ž�‡�œ�ƒ���•�‘�•���ü�ƒ�•�“�—�‹�Ž�‘�•�ƒ�•�‘�•�ý���‡�•���Ž�ƒ���•�—�•�‹�•�‹�×�•�����—�•�ƒ���Ž�ƒ���•�‹�•�•�ƒ��
�’�ƒ�Ž�ƒ�„�”�ƒ�� �“�—�‡�� ���”�–�‡�‰�ƒ���á�� �…�‘�•�‘�� �Ž�‡�•�� �’�ƒ�•�ƒ�� �ƒ�� �Ž�‘�•�� �’�—�‡�„�Ž�‘�•�� �“�—�‡�� �•�‘�� �’�”�‘�‰�”�‡�•�ƒ�•��
culturalmente. Según Watsuji, si no luchamos contra el medio natural, 
�‡�Ž�� �†�‹�Ð�À�…�‹�Ž�� �–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘�� �“�—�‡�� �Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�•�‘�•�� �ƒ�’�Ž�‹�…�ƒ�†�‘�� �ƒ�� �‡�•�–�‡�� �…�ƒ�•�‘�á�� �‡�•�–�‡�� �ƒ�…�–�ï�ƒ��
�†�‡�„�‹�Ž�‹�–�ƒ�•�†�‘�� �›�� �•�ƒ�”�…�Š�‹�–�ƒ�•�†�‘�� �•�—�‡�•�–�”�ƒ�� �‡�•�‡�”�‰�À�ƒ�� �›�� �–�‡�•�•�‹�×�•�� �†�‡�� �˜�‘�Ž�—�•�–�ƒ�†�ä��
���—�‡�•�‘�á���“�—�‹�œ�ž�•���•�‘���‡�•�–�‡�•�‘�•���–�‘�–�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡���†�‡���ƒ�…�—�‡�”�†�‘���…�‘�•���‡�•�–�ƒ�•���…�‘�•�ƒ�•�á���’�‡�”�‘��
�‡�•���‡�˜�‹�†�‡�•�–�‡���“�—�‡���‡�Ž���‹�•�˜�‡�•�–�‘���Ž�Ž�‡�‰�ƒ���†�‡���Ž�ƒ���•�‡�…�‡�•�‹�†�ƒ�†�ä��

Es muy probable que quien lea esto no entienda qué estoy diciendo, y 
peor, para qué lo digo. Todo parece estar bien ahora. Nos sentimos 
guapos, mirados, presumimos con incipiente arrogancia, y ni siquiera ya 
�•�‘�•���…�‘�•�’�ƒ�”�ƒ�•�‘�•���•�‹���”�‹�˜�ƒ�Ž�‹�œ�ƒ�•�‘�•���…�‘�•���•�—�‡�•�–�”�‘�•���˜�‡�…�‹�•�‘�•���Š�‹�•�–�×�”�‹�…�‘�•�ä�����•�–�ƒ�•�‘�•��
�ˆ�‡�•�‘�•�‡�•�ƒ�Ž�ä�ä�ä���ì�’�‡�”�†�‘�•�ƒ�ë

���ž�Ž�ƒ�‰�ƒ���’�ƒ�”�–�‹�…�—�Ž�ƒ�”�•�‡�•�–�‡�á���•�‘���…�‘�•�‘���…�‹�—�†�ƒ�†���•�‹�•�‘���…�‘�•�‘���…�‘�•�…�‡�’�–�‘���‡�š�–�‡�•�•�‘���›��
�–�‘�’�‘�Ž�×�‰�‹�…�‘�á���†�‡�•�†�‡���
�‹�„�”�ƒ�Ž�–�ƒ�”���ƒ�����‡�”�Œ�ƒ�á���‡�•���—�•���Ž�ƒ�„�‘�”�ƒ�–�‘�”�‹�‘���†�‹�Ð�À�…�‹�Ž���›���†�‹�ˆ�‡�”�‡�•�–�‡�á��
�†�‡���Ž�‘���•�‡�Œ�‘�”���›���†�‡���Ž�‘���’�‡�‘�”�ä�����ƒ���‰�‡�•�–�‡���“�—�‡���Ž�ƒ���Š�ƒ�„�‹�–�ƒ���›���•�—���ˆ�‘�”�•�ƒ���†�‡���Š�ƒ�…�‡�”�Ž�‘�á��
�Ž�ƒ���˜�‹�†�ƒ���“�—�‡���•�‡���ƒ�„�”�‡���…�ƒ�•�‹�•�‘�� �†�‡�•�–�”�‘�� �†�‡���—�•�� �…�‘�•�‰�Ž�‘�•�‡�”�ƒ�†�‘�� �‡�•�’�ƒ�…�‹�ƒ�Ž���Ž�Ž�‡�•�‘��
�†�‡�� �ƒ�…�…�‹�†�‡�•�–�‡�•�á�� �Ž�ƒ�� �˜�‹�‘�Ž�‡�•�…�‹�ƒ�� �‡�•�’�‡�…�—�Ž�ƒ�†�‘�”�ƒ�� �‡�� �‹�•�†�‘�Ž�‡�•�–�‡�á�� �—�•�ƒ�� �‰�‡�•�–�‹�×�•�� �†�‡�Ž��
�•�—�‡�Ž�‘���‡�•�‡�”�˜�ƒ�•�–�‡�å�����’�—�”�‘���†�‡�•�‡�‘���ƒ�†�‘�Ž�‡�•�…�‡�•�–�‡���‹�•�…�‘�•�•�…�‹�‡�•�–�‡���†�‡���•�—�•���ƒ�…�–�‘�•�å��
�ì���…�—�”�”�‹�”�ž�� �ƒ�Ž�‰�—�•�ƒ�� �˜�‡�œ�� �ƒ�Ž�‰�‘�� �‡�•�‘�…�‹�‘�•�ƒ�•�–�‡�á�� �ƒ�Ž�‰�‘�� �”�‡�Ž�‡�˜�ƒ�•�–�‡�� �“�—�‡�� �–�‡�•�‰�ƒ�� �“�—�‡��
�˜�‡�”���…�‘�•���Ž�‘���•�—�‡�•�–�”�‘�á���…�‘�•���•�—�‡�•�–�”�ƒ�•���˜�‡�•�–�ƒ�Œ�ƒ�•�á���…�ƒ�”�‡�•�…�‹�ƒ�•���›���†�‡�„�‹�Ž�‹�†�ƒ�†�‡�•�ë

���‘�� �•�‡�”�ž�� �ˆ�ž�…�‹�Ž�� �•�‹�� �˜�‡�•�‘�•�� �ˆ�‡�ƒ�Ž�†�ƒ�†�á�� �›�� �•�‘�� �’�‘�–�‡�•�…�‹�ƒ�á�� �‡�•�� �•�—�‡�•�–�”�ƒ�•�� �ƒ�–�•�×�•�ˆ�‡�”�ƒ�•��
cargadas de lujuriosa pasión, y solo ligamos, enamoramos y engendramos 
�†�‡�•�†�‡���‡�•�‘�…�‹�‘�•�‡�•���‡�•�’�ƒ�…�‹�ƒ�Ž�‡�•�á���‡�•�Ž�ƒ�–�ƒ�†�ƒ�•�á���…�‘�•�•�–�”�—�‹�†�ƒ�•���†�‡�•�†�‡���ˆ�—�‡�”�ƒ�ä�����‡�•�†�‡��
�ˆ�—�‡�”�ƒ�á���‡�•�‡���‡�•���‡�Ž���’�”�‘�„�Ž�‡�•�ƒ�ä��
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���‹�‡�•�–�‘���‡�•���„�—�‡�•�ƒ���’�ƒ�”�–�‡���†�‡���Ž�‘���“�—�‡���˜�‡�‘���“�—�‡���Ž�ƒ���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���“�—�‡���Š�ƒ�…�‡�•�‘�•���•�‘��
es para nosotros ni para estos días.

Es importante —al tiempo que nos hiciésemos continuamente preguntas 
�•�‘�„�”�‡���Ž�‘���“�—�‡���Š�ƒ�…�‡�•�‘�•���á���‡�•�ˆ�‘�…�ƒ�”���›���†�‹�”�‹�‰�‹�”���Ž�ƒ���•�‹�”�ƒ�†�ƒ���Š�ƒ�…�‹�ƒ���Ž�‘���’�Ž�ƒ�—�•�‹�„�Ž�‡�ä��
Es necesario, si hablamos de enseñar nuestra arquitectura, comentar 
�Ž�ƒ�•�� �’�Ž�ƒ�•�–�ƒ�•�� �›�� �Ž�ƒ�•�� �•�‡�…�…�‹�‘�•�‡�•�á�� �‘�� �†�‡�–�ƒ�Ž�Ž�‡�•�� �†�‡�� �‡�•�–�ƒ�•�á�� �‡�š�’�Ž�‹�…�ƒ�”�� �Ž�ƒ�•�� �ˆ�‘�–�‘�•�� ���•�‘��
solo emocionar con tal o cual encuadre—, seleccionar... En eso esta guía, 
como muchas otras— porque sus autores son editores de sus obras—, 
�‡�•���•�—�…�Š�‘���•�‡�Œ�‘�”���“�—�‡���…�—�ƒ�Ž�“�—�‹�‡�”���”�‡�˜�‹�•�–�ƒ�ä

���•�� �‡�†�‹�Ð�‹�…�‹�‘�� �‡�•�� �—�•�� �ƒ�—�–�‘�”�”�‡�–�”�ƒ�–�‘�á�� �›�� �‡�•�� �±�Ž�á�� �•�‹�� �Ž�‘�� �Š�ƒ�…�‡�•�‘�•�� �…�‘�•�� �ƒ�–�‡�•�…�‹�×�•�� �›��
�…�—�‹�†�ƒ�†�‘�á�� �˜�‡�•�‘�•�� �•�—�…�Š�ƒ�•�� �…�‘�•�ƒ�•�� �†�‡�� �•�—�� �ƒ�—�–�‘�”�ä�� ���—�‡�•�–�”�‘�•�� �‡�†�‹�Ð�‹�…�‹�‘�•�á�� �Ž�‡�À�†�‘�•��
todos juntos, también son un autorretrato de todos nosotros como 
�…�‘�Ž�‡�…�–�‹�˜�‘���›���…�‘�•�‘���…�‹�—�†�ƒ�†�ƒ�•�‘�•���“�—�‡���Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�•�‘�•���‡�•�–�‡���–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘�ä

���•�� �‡�•�‡�� �ƒ�—�–�‘�”�”�‡�–�”�ƒ�–�‘�� �…�‘�Ž�‡�…�–�‹�˜�‘�á�� �ƒ�� �’�‡�•�ƒ�”�� �†�‡���–�ƒ�•�–�ƒ�•�� �…�‘�•�ƒ�•�� �–�ƒ�•�� �„�‘�•�‹�–�ƒ�•�� �“�—�‡��
�‡�•�•�‡�Ó�ƒ�•�‘�•�� �‡�•�� �‡�•�–�ƒ�� �‰�—�À�ƒ�á�� �•�‘�� �’�ƒ�”�‡�…�‡�•�‘�•�� �–�ƒ�•�� �•�‡�†�—�…�–�‘�”�‡�•�ä�� ���—�‹�œ�ž�á�� �‘�� �•�‹�•��
�“�—�‹�œ�ž�á�� �’�‘�”�“�—�‡�� �‡�•�–�ƒ�•�‘�•�� �…�”�‡�…�‹�‡�•�†�‘�� �›�� �‡�Ž�� �ƒ�…�•�±�� �†�‡�� �•�—�‡�•�–�”�‘�•�� �”�‘�•�–�”�‘�•�� �†�‡�Ž�ƒ�–�ƒ��
�—�•�� �•�‘�•�‡�•�–�‘�� �…�”�À�–�‹�…�‘�� �†�‡�� �•�—�‡�•�–�”�‘�� �…�”�‡�…�‹�•�‹�‡�•�–�‘�ä�� ���‘�•�‘�•�� �’�‘�–�‡�•�…�‹�ƒ�á�� �„�‡�Ž�Ž�‡�œ�ƒ��
�ƒ�†�‘�Ž�‡�•�…�‡�•�–�‡�á�� �•�‡�•�–�‹�•�‹�‡�•�–�‘�� �†�‡�� �‹�•�•�‘�”�–�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†�� �›�� �†�‡�•�‡�‘�ä�� ���‘�”�� �‡�•�‘�á�� �Ž�ƒ�� �•�‡�Œ�‘�”��
�ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ���“�—�‡���Š�ƒ�…�‡�•�‘�•���ƒ�Š�‘�”�ƒ���–�‹�‡�•�‡���ƒ�Ž�‰�‘���†�‡���‹�•�‹�–�ƒ�…�‹�×�•���–�‘�†�ƒ�˜�À�ƒ�ä�����‘�•�‘��
si aún no hubiésemos elegido qué queremos ser de mayores.

���‡�”�•�‡�ƒ�„�‹�Ž�‹�†�ƒ�†�á���•�‡�•�•�—�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†���›���”�‡�•�’�‡�–�‘�á���†�‡�…�À�ƒ�����ƒ�•�—�‡�Ž���†�‡�����‘�Ž�ž�æ���‘�”�ƒ�Ž�‡�•���ƒ��
�•�—�•�� �‡�•�–�—�†�‹�ƒ�•�–�‡�•�� �†�‡�� �’�”�‹�•�‡�”�� �…�—�”�•�‘�á�� �’�ƒ�”�ƒ�� �ƒ�†�˜�‡�”�–�‹�”�Ž�‡�•�� �“�—�‡�� �Ž�ƒ�•�� �Ž�—�…�‡�•�� �“�—�‡�� �Ž�ƒ��
�ƒ�–�‡�•�…�‹�×�•�� �•�‡�†�‹�ž�–�‹�…�ƒ�� �‡�•�…�‹�‡�•�†�‡�� �’�ƒ�”�ƒ�� �Ž�ƒ�� �ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�� ���›�� �Ž�‘�� �“�—�‡�� �Š�ƒ�…�‡�•�‘�•��
�’�‘�”�� �‹�•�‹�–�ƒ�…�‹�×�•���á�� �Ž�ƒ�� �†�‹�•�–�ƒ�•�…�‹�ƒ�á�� �ƒ�‹�•�Ž�ž�•�†�‘�Ž�ƒ�� �†�‡�Ž�� �–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘�� �‡�•�� �‡�Ž�� �“�—�‡�� �•�‡��
�‹�•�•�‡�”�–�ƒ�ä�����•���‡�†�‹�Ð�‹�…�‹�‘���•�‘���‡�•���—�•�ƒ���•�ƒ�…�‡�–�ƒ�ä

���‹�…�‡�� ���‹�œ�ƒ�� �“�—�‡�� �•�‘�� �•�ƒ�Ž�‡�•�� �‰�‡�•�‡�”�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡�� �ü�’�Ž�ƒ�•�–�ƒ�•�ý�� �� �„�‡�Ž�Ž�ƒ�•�� �†�‡�� �Ž�‘�•�� �„�—�‡�•�‘�•��
�‡�†�‹�Ð�‹�…�‹�‘�•�ä�� ���� �˜�‡�…�‡�•�� �–�ƒ�•�’�‘�…�‘�� �ˆ�‘�–�‘�•�ä�� ���—�‹�œ�ž�� �’�‘�”�“�—�‡�� �‡�Ž�� �–�‹�‡�•�’�‘�á�� �‡�Ž�� �”�‡�…�‘�”�”�‹�†�‘��
�›���Ž�‘�•���‡�•�…�—�ƒ�†�”�‡�•���‡�•���•�‘�˜�‹�•�‹�‡�•�–�‘���†�‡���Ž�‘�•���„�—�‡�•�‘�•���’�”�‘�›�‡�…�–�‘�•���ƒ�Ó�ƒ�†�‡�•���…�‘�•�ƒ�•��
�†�‹�Ð�À�…�‹�Ž�‡�•���†�‡���‡�˜�ƒ�Ž�—�ƒ�”���‡�•���’�ƒ�—�•�ƒ�ä�����‘���†�‡�„�‹�‡�”�ƒ���•�‡�”���Ž�ƒ���„�‡�Ž�Ž�‡�œ�ƒ���•�‹���Ž�ƒ���‹�•�ƒ�‰�‡�•���Ð�‹�Œ�ƒ��
�†�‡�� �—�•�ƒ�� �ˆ�‘�–�‘�� �‘�� �—�•�ƒ�� �ü�’�Ž�ƒ�•�–�ƒ�ý�� �� �‡�Ž�� �‘�„�Œ�‡�–�‹�˜�‘�ä�� ���‘�•�� �‡�†�‹�Ð�‹�…�‹�‘�•�� �•�‘�� �“�—�‹�‡�”�‡�•�� �•�‡�”��
�ˆ�‘�–�‘�ä�����•�–�‡�•�� �Ž�ƒ���‡�•�‘�…�‹�×�•�� �†�‡�Ž���Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�”�� �ƒ�“�—�À���›�� �ƒ�Š�‘�”�ƒ�á���‡�Ž���…�—�‹�†�ƒ�†�‘�� �†�‡�Ž���†�‡�–�ƒ�Ž�Ž�‡��
atendiendo a nuestros recursos y nuestro medio, todo con algo que  
�–�‡�•�‰�ƒ���”�ƒ�À�…�‡�•���•�ž�•���ƒ�Ž�Ž�ž���†�‡�Ž���–�‹�‡�•�–�‘�å���†�‡�•�’�—�±�•���Ž�ƒ���ˆ�‘�–�‘�ä��

���—�‹�œ�ž���†�‡�•�’�—�±�•���–�ƒ�•�„�‹�±�•���‘�–�”�ƒ���˜�‹�•�‹�×�•���†�‡���—�•�ƒ���’�‘�•�‹�„�Ž�‡���‰�—�À�ƒ�ä�����Ž�‰�‘���•�‹�•���ˆ�‘�–�‘���“�—�‡��
�†�‹�‰�ƒ�á���é�’�ž�”�‡�•�‡���ƒ�Ž�Ž�ž�è�á���…�ƒ�•�‹�•�‡���ƒ�“�—�À���›���•�‹�‡�•�–�ƒ�á���•�‹�”�‡���‡�•�‡���†�‡�–�ƒ�Ž�Ž�‡�á���•�‹�”�‡���Ž�‘�•���•�‹�Ó�‘�•��
�‡�•���ƒ�“�—�‡�Ž���”�‹�•�…�×�•���ˆ�‡�‘�å�����•�ƒ���‰�—�À�ƒ���“�—�‡���‹�Ž�—�•�‹�•�‡���–�”�ƒ�•�…�‡�•�†�‡�•�…�‹�ƒ�•���‡�•���•�—�‡�•�–�”�ƒ��
�…�‘�•�•�–�”�—�…�…�‹�×�•���…�‘�•�‘���…�‹�—�†�ƒ�†�ƒ�•�‘�•�á���ü�‡�•�–�”�‡�ý�����Ž�‘���…�‘�•�•�–�”�—�‹�†�‘�á���•�—�…�Š�ƒ�•���˜�‡�…�‡�•���‡�•��
lo mal llamado —y peor tratado— espacio público, en los intersticios y 
�ˆ�”�‘�•�–�‡�”�ƒ�•���†�‡���Ž�‘���ƒ�’�”�‡�•�†�‹�†�‘�ä�����‘�•���Ž�‘�•���‹�•�–�‡�”�•�–�‹�…�‹�‘�•���†�‘�•�†�‡���•�‘�•���•�‘�˜�‡�•�‘�•�á���•�‘�•��
�”�‡�Ž�ƒ�…�‹�‘�•�ƒ�•�‘�•�á���†�‘�•�†�‡���•�‡���•�—�‡�˜�‡�•���Ž�ƒ�•���‹�†�‡�ƒ�•�á���•�‡���‡�•�‰�‡�•�†�”�ƒ�•���Ž�‘�•���…�ƒ�•�„�‹�‘�•���›��
�•�‡���•�ƒ�•�‹�Ð�‹�‡�•�–�ƒ�•���Ž�ƒ�•���”�‡�˜�‘�Ž�—�…�‹�‘�•�‡�•�ä�����‘�•���Ž�‘�•���…�‹�•�‹�‡�•�–�‘�•���†�‡�Ž���‹�•�˜�‡�•�–�‘�ä
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�ì���ƒ�•�–�ƒ���†�‘�•�†�‡���’�‘�†�À�ƒ���Ž�Ž�‡�‰�ƒ�”���—�•���–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘���…�‘�•�‘���‡�Ž���•�—�‡�•�–�”�‘���“�—�‡���ƒ�Ž�‹�•�‡�•�–�‡���•�—��
�‹�•�˜�‡�•�…�‹�×�•�����›���•�‡�’�ƒ���Š�ƒ�…�‡�”���ü�•�—�ý���ƒ�”�“�—�‹�–�‡�…�–�—�”�ƒ�����†�‡�•�†�‡�á���‡�•�–�”�‡���›���…�‘�•���•�—�‡�•�–�”�‘�•��
�ƒ�„�”�ƒ�•�ƒ�†�‘�”�‡�•���›�� �’�ƒ�•�‹�‘�•�ƒ�Ž�‡�•���‹�•�–�‡�”�•�–�‹�…�‹�‘�•�ë�����‹�� �‡�Ž���–�‡�”�”�‹�–�‘�”�‹�‘�� �•�‘�•�� �Š�ƒ�…�‡�á���ì�…�×�•�‘��
�’�‘�†�”�À�ƒ�•�‘�•���•�‡�”���–�”�ƒ�„�ƒ�Œ�ƒ�•�†�‘���…�‘�•���Ž�‘�•���•�ƒ�–�‡�”�‹�ƒ�Ž�‡�•���–�ƒ�•���’�”�‡�…�‹�ƒ�†�‘�•���“�—�‡���•�‘�•���‡�•�–�ž��
�‘�ˆ�”�‡�…�‹�‡�•�†�‘�ë�����•�‘���•�‡�”�À�ƒ���…�‘�•�‘���–�”�ƒ�œ�ƒ�”���‡�Ž���…�À�”�…�—�Ž�‘���˜�‹�”�–�—�‘�•�‘�á���’�‘�”�“�—�‡���…�‘�•�‘���•�‘�•��
�†�‹�…�‡�����‹�œ�ƒ���ü�…�ƒ�†�ƒ���‹�•�˜�‡�•�…�‹�×�•���‰�‡�•�‡�”�ƒ�”�ž���‘�–�”�ƒ�ý�ä

�ì���ƒ�„�”�À�ƒ�•�‘�•���‡�•�“�—�‹�˜�ƒ�”���‡�•�‡���†�‡�•�‡�‘���‹�•�ˆ�ƒ�•�–�‹�Ž���†�‡���Ž�Ž�‡�‰�ƒ�”���’�”�‘�•�–�‘�á���•�‹�•���’�‡�•�•�ƒ�”�•�‘�•��
�•�ž�•�á�� �•�‹�•�� �„�—�•�…�ƒ�”�•�‘�•�� �•�ž�•�â�� �†�‡�� �“�—�‡�”�‡�”�� �•�‡�”�� �ˆ�—�–�„�‘�Ž�‹�•�–�ƒ�•�� �†�‡�� �’�”�‹�•�‡�”�ƒ�� �•�‹�•��
�’�ƒ�•�ƒ�”�•�‘�•���Ž�ƒ�•���–�ƒ�”�†�‡�•���’�ƒ�–�‡�ƒ�•�†�‘���‡�Ž���„�ƒ�Ž�×�•���…�‘�•�–�”�ƒ���•�—�‡�•�–�”�ƒ���–�ƒ�’�‹�ƒ�ë

���‘�� �•�‡�”�ž�� �•�ƒ�†�ƒ�� �ˆ�ž�…�‹�Ž�á�� �Ž�ƒ�� �”�‡�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†�� �…�ƒ�†�ƒ�� �‹�•�•�–�ƒ�•�–�‡�� �‡�•�� �–�‡�”�”�‹�„�Ž�‡�á�� �Ž�‘�•�� �’�”�‘�›�‡�…�–�‘�•��
�•�‡�� �‡�•�ˆ�”�‡�•�–�ƒ�•�� �‡�•�� �–�‘�†�‘�� �•�—�� �’�”�‘�…�‡�•�‘�� �…�‘�•�� �†�‹�Ð�‹�…�—�Ž�–�ƒ�†�‡�•�� �‹�•�’�‘�•�‹�„�Ž�‡�•�� �›��
�†�‡�•�…�‘�”�ƒ�œ�‘�•�ƒ�†�‘�”�ƒ�•�á�� �’�ƒ�”�‡�…�‡�� �—�•�� �”�‡�–�‘�� �‹�•�ƒ�Ž�…�ƒ�•�œ�ƒ�„�Ž�‡�á�� �—�•�� �‡�•�’�‡�Œ�‹�•�•�‘�å�� �’�‡�”�‘��
�–�‡�•�‡�•�‘�•���Ž�ƒ�•���•�‡�Œ�‘�”�‡�•���–�ƒ�’�‹�ƒ�•���“�—�‡���…�‘�•�‘�œ�…�‘���’�ƒ�”�ƒ���‹�•�˜�‡�•�–�ƒ�”���Œ�—�‰�ƒ�†�ƒ�•�á���‡�•�–�”�‡�•�ƒ�”��
�Ž�‘�•���”�‡�‰�ƒ�–�‡�•���›���ƒ�Ð�‹�•�ƒ�”���Ž�ƒ���’�—�•�–�‡�”�À�ƒ�ä��
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29ALAMEDA



Localización:
c/ Primero de Mayo, s/n. Alameda

Promotor:
Excmo. Ayuntamiento de Alameda

Consejería de Educación
Junta de Andalucía

Autoría + Dirección de Obra: 
Juan Antonio Ruiz Gordillo

Jorge Alberto Salas Lucía
Francisco Manuel Sánchez Quintana

Dirección de Ejecución:
-

Colaboradores: 
-

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
Ampliación: 2.451,00 m2

Fechas:
Inicio de Obra: junio 2000

Fin de Obra: noviembre 2001

La actuación consiste en la intervención sobre el colegio público existente, que ocupa dos
parcelas separadas por un vial, ampliándolo, para dar lugar a dos centros independientes,
para enseñanza primaria y secundaria respectivamente, así como la realización de las 
obras de urbanización necesarias para el acondicionamiento y mejora de las instalaciones,
adecuándolas al uso de personas con movilidad reducida.

La propuesta arquitectónica plantea la construcción de dos edi�cios lineales, uno en cada
centro, creando un juego de paralelismo entre fachadas que, unido a la similitud de 
lenguaje, aún siendo el uso de ambos centros diferenciado, pongan de mani�esto su 
relación como centros docentes, manteniendo un diálogo entre ellos.

El nuevo centro de enseñanza secundaria se dota de un módulo de ampliación consiste en 
una edi�cación en línea continuando las trazas de los módulos actuales, si bien adelanta
su línea de fachada, con el objeto de enfatizar la nueva entrada principal prevista para el
centro. Este cuerpo edi�catorio se remata al norte, con el aula de gimnasia, edi�cación 
que si bien por necesidades de funcionamiento y estructurales, puede signi�carse como
independiente, mani�esta con su posición la subsidiaridad con el resto del centro.

En la adecuación del centro de enseñanza infantil y primaria, se proyecta un nuevo 
edi�cio, en diálogo permanente con el centro que se sitúa enfrente, donde se enmarca la 
entrada principal al centro, posibilitando el control al patio, manteniendo abierto la zona 
administrativa y conteniendo el resto de dependencias demandadas para un centro de esta 
categoría (zonas de administración, profesorado, biblioteca etc.), además de incorporar 
una rampa que permite el acceso a las aulas de educación infantil y la conexión con su 
patio de juegos, ubicado en planta semisótano e independiente del resto del complejo, 
aprovechando la cota de nivel que en la zona noroeste adopta el actual terreno.

AMPLIACIÓN COLEGIO PÚBLICO SAN FRANCISCO DE ASÍS

JUAN ANTONIO RUIZ GORDILLO | JORGE ALBERTO SALAS LUCÍA | FRANCISCO MANUEL SÁNCHEZ QUINTANA
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33ALHAURÍN DE LA TORRE



Localización:
c/ Martínez Montañez, 10.

Urbanización Tabico Alto, Alhaurín de 
la Torre

Promotor:
Aurora Utrera

Gonzalo Rico de la Rosa

Autoría + Dirección de Obra: 
Juan Gavilanes Vélaz de Medrano

Dirección de Ejecución:
Ángel Martín Casco

Colaboradores: 
Francisco Portales Arlandi (Delineante)

Rakel Barker Rodríguez (Delineante)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
Sobre rasante: 314,22 m2

Bajo rasante: 88,65 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2004

Fin de Obra: 2009

Se trata de una parcela con una ligera pendiente a norte, y con una forma en L, con la 
posibilidad de acceso por dos viales distintos y perpendiculares entre sí.

Se ha optado por disponer la edi�cación en el norte de la parcela en su lado más ancho
para así bene�ciarse de mayor resto de parcela soleada en el sur. El acceso de vehículos
y personas se realiza por el lateral más estrecho, de manera que la vivienda se exhibe 
como fachada de recepción más pública, teniendo otra de ocio, de mayor esparcimiento
y más íntima al sur. Esta orientación nos regala la Sierra de Alhaurín, quedando la vista 
directa al valle relegada a un segundo término para evitar orientar a norte por este motivo
a las estancias más vivideras.

El programa principal de usos se desarrolla en planta baja y primera. Desde la zona 
recepción de la parcela se llega, o bien en vehículo. El acceso a la vivienda y el garaje 
se encuentran en primer lugar enmarcados bajo un cornisamiento a modo de estrecho 
porche que enfatiza con una línea de sombra el cuerpo de recepción y entrada a la 
vivienda. Los diferentes usos de la vivienda se distribuyen encajados entre dos piezas 
rectangulares articuladas por la escalera que se encuentra en posición central.

El edi�cio en su conjunto pretende disponerse en la parcela de manera que se libere el 
máximo jardín posible a sur y que la orientación de éste sea la más soleada, buscando 
con el juego limpio de volúmenes blancos enfatizados por los paños de ladrillo de tejar 
integrarse como otra casa de campo más entre los cítricos del Guadalhorce.

VIVIENDA UNIFAMILIAR

JUAN GAVILANES VÉLAZ DE MEDRANO

AT
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�
��En los PM 2009 esta obra fue FINALISTA en la modalidad Premio Málaga de Vivienda Unifamiliar (Ámbito Privado).





37ALHAURÍN EL GRANDE



Localización:
av. de la Libertad. Alhaurín el Grande

Promotor:
Junta de Andalucía

Autoría + Dirección de Obra: 
Isabel Cámara Guezala
Rafael Martín Delgado

Dirección de Ejecución:
Alfonso Martín Delgado

Colaboradores: 
Enrique Sarria Catón (Ingeniero. Cálculo 

de Estructuras)

Gonzalo Martínez Toledo (Ingeniero.

Cálculo de Instalaciones)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
6.044,00 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2009

Fin de Obra: 2011

Un edi�cio en una parcela de nueva urbanización. La fuerte pendiente entre los extremos
de la parcela da lugar a un programa de cuatro plantas, con las dos superiores para 
Centros de Salud y las dos inferiores para dependencias y aparcamiento municipal.

El programa del Centro de Salud se distribuye en dos plantas similares con las consultas 
en forma de peine, así las esperas y las consultas reciben la luz natural de los patios. 

Se crea un amplio vestíbulo con doble altura para la entrada. La zona de urgencias, se 
relaciona con el resto del centro pero tiene una entrada independiente.

Las fachadas son en ladrillo clinker blanco para el centro de salud y chapado de piedra 
para la base del edi�cio que corresponde a los garajes.

CENTRO DE SALUD, DEPENDENCIAS Y APARCAMIENTO MUNICIPALES DE ALHAURÍN EL GRANDE

ISABEL CÁMARA GUEZALA | RAFAEL MARTÍN DELGADO
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Localización:
pl. Puerta del Perdón.

Alhaurín el Grande

Promotor:
Excmo. Ayuntamiento de

Alhaurín el Grande

Autoría + Dirección de Obra: 
Guillermo Ordóñez Ordóñez

Dirección de Ejecución:
-

Colaboradores: 
-

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
770,94 m2

Fechas:
Inicio de Obra: junio 2002
Fin de Obra: agosto 2002

Esta plaza se encuentra junto a la plaza Baja de Alhaurín el Grande, tras la Iglesia de 
Nuestra Señora de la Encarnación.

Se peatonaliza todo este espacio público, usándose un pavimento adoquinado. Se 
eliminan las barreras arquitectónicas existentes en la antigua plaza, y la antigua escalera 
de la entrada a la iglesia.

El adoquinado es de bloques de hormigón de color gris, con inserciones de mármol 
blanco Macael que van marcando una retícula, la cual es es la prolongación de los ejes 
de pilares de la iglesia, proyectándose las dimensiones de ésta hacia su parte posterior, 
modulándonos todo este espacio público.

El aparejo del adoquinado es de matajunta, marcando una linealidad paralela a la cara 
de la iglesia que se encuentre más cerca de ese adoquinado, utilizándose un aparejo de
espina de pez en la zona diagonal de la torre, consiguiéndose con todo ello un pavimento
lineal que va rodeando la torre de la iglesia.

RENOVACIÓN URBANA DE LA PLAZA PUERTA DEL PERDÓN

GUILLERMO ORDÓÑEZ ORDÓÑEZ
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Localización:
pl. Baja, c/ Nueva.

Alhaurín el Grande

Promotor:
Excmo. Ayuntamiento de

Alhaurín el Grande

Autoría + Dirección de Obra: 
Guillermo Ordóñez Ordóñez

Dirección de Ejecución:
-

Colaboradores: 
-

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
831,81 m2

Fechas:
Inicio de Obra: enero 2003

Fin de Obra: abril 2003

La plaza Baja es la plaza principal de Alhaurín el Grande, y se encuentra junto a la 
Parroquia de Nuestra Señora de la Encarnación.

Se realizan importantes obras de peatonalización y eliminación de barreras arquitectónicas.
Se baja el nivel de la calle San Sebastián, para así integrar todo este espacio en su entorno.

La plaza es alargada, y con cierto descuadre. Se busca un despieze de la solería y un 
dibujo que refuerce la dimensión paralela al lado corto de la plaza, consiguiéndose un 
efecto óptico que nos ayuda a creer que la plaza es más ancha y cuadrada de lo que es
en la realidad. También esta linealidad nos ayuda a unir las dos fachadas enfrentadas de
viviendas de la plaza, ya que no existe ningún elemento ni dibujo que corte la continuidad
en el pavimento de una fachada a la opuesta.

Se usa un pavimento de colores cálidos y claros, que le da mucha luminosidad al espacio
creado. El pavimento es de mármol crema, con franjas estrechas de mármol rojo Alicante,
exceptuando dos franjas centrales que enmarcan la fuente y son de mármol Emperador.

Se mantienen los dos grupos de palmeras existentes a la entrada de la plaza, y que nos 
sirven para enmarcar la iglesia. El resto de mobiliario urbano se coloca en un lateral para
de esta forma tener un gran espacio libre central para la celebración de cualquier acto.

En un lateral de la plaza existe una franja de mármol rojo Alicante, más ancha que las 
demás, perpendicular a ellas y que se introduce dentro de la plaza de la Puerta del 
Perdón, para así ayudarnos a conectar estos dos espacios. En este lugar es donde se 
sitúan todos los sumideros de la plaza y en torno al que se sitúa el mobiliario urbano.

Se colocan cuatro naranjos cincuentenarios en torno a una fuente de travertino, y en esta
zona es donde se colocan los bancos, apareciendo una zona de estar en el lateral de la 
plaza.

RENOVACIÓN URBANA DE LA PLAZA BAJA

GUILLERMO ORDÓÑEZ ORDÓÑEZ
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Localización:
c/ Real. Alhaurín el Grande

Promotor:
Excmo. Ayuntamiento de

Alhaurín el Grande

Autoría + Dirección de Obra: 
Guillermo Ordóñez Ordóñez

Dirección de Ejecución:
-

Colaboradores: 
-

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
1.127,46 m2

Fechas:
Inicio de Obra: julio 2005

Fin de Obra: julio 2006

Arreglo integral y peatonalización de toda la calle Real y de parte de la calle Puerta de 
la Villa, en Alhaurín el Grande. La pavimentación de la calle se realiza mediante tacos de
marmol de distintos colores, usándose cinco tipos distintos de mármoles. Tras probar con
disitintos diseños, se observa la idoneidad de usar un dibujo abstracto, porque de esta 
forma se evita pronunciar la linealidad de la calle. El dibujo de la pavimentación está 
inspirado en una pintura del artista holandés Piet Mondrian.

Se trata de un dibujo abstracto, como si fuera una gran alfombra formada por grandes 
manchas de marmol de distintos colores, consiguiéndose una sensación de amplitud, ya
que no existen elementos que separen una acerado de otro.

La calle se convierte en un lugar de estar más que en un lugar de paso. La nobleza y 
colorido del marmol le con�eren un aspecto muy alegre y dinámico a esta intervención.

RENOVACIÓN URBANA DE LA CALLE REAL

GUILLERMO ORDÓÑEZ ORDÓÑEZ
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Localización:
av. Gerald Brenan c/v av. de la 

Constitución. Alhaurín el Grande

Promotor:
Excmo. Ayuntamiento de

Alhaurín el Grande

Autoría + Dirección de Obra: 
Antonio Palma Nadales

Dirección de Ejecución:
José Luís Martínez Barrios

Colaboradores: 
-

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
4704,81 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2006

Fin de Obra: 2011

EDIFICIO que pretende contener, la actividad cultural del municipio. Se desarrolla en un 
solar situado en un lugar estratégico del casco urbano; cruce de caminos.

IMPLANTACION:
Frente a la posible actuación orientada hacia de regularización de la manzana, se opta 
por potencial los dos ejes visuales que la avenida Gerald Brenan genera al curvase sobre 
sí misma. Ejes focalizados por la cruz situada en la rotonda (este) y la zona verde que 
acompaña a la avenida en su otro lado (oeste).

Además, cualquier actuación orientada a ser resuelta mediante un espacio interior, 
conllevaría a tener que resolver las medianeras existentes de las viviendas colindantes. 
Estas circunstancias hacen plantear como respuesta proyectual el siguiente esquema de
actuación:
1.- Crear un edi�cio que de FACHADA a los EJES marcados por la avenida Gerald Brenan.
2.- Adosamiento del edi�cio a las medianeras.
3.- Obtener un área que sirva de transición entre la biblioteca y la ciudad. El espacio 
pasaría a ser público. A una cota superior, con el �n de dominar sus aledaños, pero sin 
perder la continuidad del lugar. Una PLAZA que sirviera de antesala y solaz previo al 
edi�cio.
4.- Que la creación del edi�cio y su espacio urbano posea un carácter "expansivo" e 
introduzca orden en el entorno más inmediato.

PROGRAMA:
El edi�cio se plantea en tres plantas (+sótano) intercomunicadas verticalmente mediante
huecos de luz que permite la conexión espacial entre las mismas.

_PLANTA BAJA El vestíbulo que permite el acceso a las distintas salas funcionan como 
un espacio tridimensional multiuso que permite la instalación de exposiciones visibles 
desde la plaza. La iluminación nocturna de estas actividades favorecerá la singularidad 
buscada. Un salón de actos para doscientas personas, sala de exposiciones temporales, 
of�ce, zona administrativa y aseos completan la distribución de esta planta.
_PLANTA PRIMERA En el ala oeste, en un amplio espacio a doble altura iluminado 
mediante un importante muro cortina de vidrio, orientado al norte, se desarrolla la sala 
multimedia. También en esta planta se encuentra la sala de exposiciones de carácter 
permanente dedicada al pintor THÖRLICHEN que donó su obra al municipio, así como el 
graderío superior del salón de actos. En la ala este, se sitúa una zona aulas (informática) y 
talleres de juventud, con paneles móviles que permite varias compartimentaciones.
_PLANTA SEGUNDA En el ala oeste, se desarrolla la sala de lectura infantil con su 
"cuentacuentos" en forma de luna, la sala de lectura en grupo y la biblioteca especializada 
"Gerald Brenan" donde se deposita el legado del famoso escritor donado al municipio. En 
el ala este se ubica la luminosa sala de lecturas principal de la biblioteca.

BIBLIOTECA MUNICIPAL Y FUNDACIÓN GERALD BRENAN

ANTONIO PALMA NADALES
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Localización:
Alhaurín el Grande

Promotor:
Excmo. Ayuntamiento de

Alhaurín el Grande

Autoría + Dirección de Obra: 
Alberto Santoyo Arenas

Dirección de Ejecución:
Salvador Ramón Pérez Burgos

Colaboradores: 
-

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
1689,53 m2

Fechas:
Inicio de Obra: diciembre 2006

Fin de Obra: abril 2009

Este proyecto se engloba dentro de una serie de importantes actuaciones dentro del 
recinto que conforma la Ciudad Deportiva de Alhaurín el Grande y tiene como particularidad 
que su construcción fue llevada a cabo por la escuela taller Fahala VI salvo elementos 
puntuales que por su naturaleza escapaban a las posibilidades constructivas de la misma.

El edi�cio se concibe como un espacio independiente del pabellón polideportivo adyacente
y a la vez como una ampliación del mismo, por eso la fachada sur avanza y abraza el 
equipamiento existente, consiguiendo un espacio común de acceso a los dos recintos 
con un único control de entrada. Ambos recintos interactúan integrando los niveles de 
circulación tanto de público como deportivo, pensado para garantizar el desarrollo puntual 
de eventos de otras naturalezas (ferias de muestras, convenciones…).

El público accede a nivel de la calle y anda siempre en este mismo plano hasta llegar 
a las gradas. El volumen está pensado para que desde esta cota se tenga una visión 
amplia del exterior a través de los grandes ventanales orientados hacia el este y el norte, 
poniendo en valor la vegetación circundante y unas inmejorables vistas hacia el valle del 
Guadalhorce.

El pabellón cuenta con una pista polideportiva homologada para la práctica del baloncesto
y otros deportes como voleibol, esgrima, tenis, bádminton… siendo la zona que tiene una
mayor altura, esta circunstancia permite obtener unas galerías laterales de servicio con las 
instalaciones y altura su�ciente para permitir el tránsito del personal de mantenimiento.

Exteriormente, la existencia de diferentes volúmenes se acentúa buscando diferentes 
materialidades, colores y texturas que permitan un diálogo entre elementos ligeros y 
pesados.

PABELLÓN CUBIERTO, CIUDAD DEPORTIVA

ALBERTO SANTOYO ARENAS
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La construcción de este pabellón se enmarca dentro de las ac tuaciones 

llevadas a cabo en la Ciudad Deportiva de Alhaurín el Grande, con la 

particularidad de que esta obra se realiza por la �(�V�F�X�H�O�D�� �7�D�O�O�H�U�� �´�)�D�K�D�O�D�� �9�,�µ,

dependiente del Ayuntamiento alhaurino. 

 

Representaba un reto afrontar la constr ucción de un edificio de importantes 

magnitudes por un grupo de jóvenes que aprenden un oficio, por lo que 

desde la concepción del proyecto se adaptaron los sistemas constructivos 

para que resultaran asumibles y más seguros. 

 

La Escuela Taller contaba con dos talleres de albañilería, uno de carpintería 

metálica, uno de carpintería de madera y otro de fontanería y electricidad. 45 

alumnos/trabajadores más sus respectivos monitores han llevado a cabo las 

obras de este edificio (cimentación, estructura metálica, albañilería, 

revestimientos, instalaciones…) salvo en aquellos puntos donde la 

especificidad de los trabajos o las limitaciones propias de una E scuela Taller 

impedían su actuación. El programa desarrollado vino d eterminado por la 

superficie disponible entre el antiguo polideportivo al oeste y el arroyo al este.  

 

El edificio se concibe como un pabellón independiente que pueda funcio nar 

conjuntamente con el antiguo, organizando un único control de acceso y 

acompasando las cotas de recorridos y pistas de ambos. La pista homologada 

permite la práctica del baloncesto, volei bol, esgrima, tenis, badminton, 

patinaje, etc. 

 

El volumen interior proporciona amplias v istas del entorno destacando la 

fantástica panorámica sobre el valle del Guadalhorce desde el ventanal 

norte.  Todo ello sin menoscabar las p osibilidades de uso y consiguiendo un 

menor aporte de luz artificial. 

 

La organización del graderío, con capacidad para 500 personas sentadas, la 

pista y los recorridos están pensados también para  la celebración  de actos 

extradeportivos con el valle como telón de fondo.   
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TEATRO ANTONIO GALA

FRANCISCO JAVIER MUÑOZ BLÁZQUEZ

Localización:
c/ 5.-UE-14, 2. Alhaurín el Grande

Promotor:
Consejería de Cultura

Junta de Andalucía 

Autoría: 
Francisco Javier Muñoz Blázquez

Dirección de Obra: 
H. C. P. Arquitectos

Dirección de Ejecución:
-

Colaboradores: 
Francisco Villén
Pablo Sepúlveda

Fotografía:
Cristina Beltrán

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
2.100,00 m2

Fechas:
Inicio del Proyecto: abril 2005

Fin de Obra: octubre 2010

La propuesta trata de dar respuesta al complejo programa de una manera sencilla y e�caz, 
atendiendo a los condicionantes económicos del encargo, a la situación con respecto a la 
ciudad y el paisaje y a la pronunciada topografía y geometría del solar.

El solar, un lugar de borde urbano, se sitúa en la periferia norte de la localidad, y es la 
cabecera de un eje que articula el recinto ferial del pueblo, un amplio espacio que se abre 
a un paisaje caracterizado por las sierras del valle del Guadalhorce y determinado por  el 
per�l cercano de la Iglesia de la Encarnación. 

De la geometría del solar y el programa nace la decisión de distinguir en el edi�cio dos 
volúmenes tallados de diferente escala, tensionados  según el eje sur-norte predominante 
en el lugar y ligeramente desplazados el uno sobre el otro. 

El volumen principal, alberga la torre escénica, la sala de espectadores y el vestíbulo con 
distribuidores laterales que dan acceso a la sala y los aseos. 

El segundo volumen más bajo, resuelve en planta baja (cota 48,00 m y 48,85 m) los 
camerinos, la sala de ensayo, y la cafetería; y en planta primera, la administración a modo 
de torreón con acceso independiente por la calle posterior. 

La cubierta de este segundo cuerpo la constituye una plataforma urbana que puede 
servir para celebrar espectáculos al aire libre, estableciéndose en cualquier caso como un 
excepcional mirador desde donde divisar el paisaje montañoso de fondo el Recinto Ferial 
y la Iglesia de la Encarnación.







53ÁLORA
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CENTRO DE SALUD DE ÁLORA

JOAQUÍN LÓPEZ BALDÁN | MARÍA JOSÉ MUÑOZ PALMA

Localización:
c/ Feria, s/n. Álora

Promotor:
Servicio Andaluz de Salud

Ayuntamiento de Álora

Autoría: 
Joaquín López Baldán

María José Muñoz Palma

Dirección de Obra: 
Joaquín López Baldán

Dirección de Ejecución:
Fernando Casquero Lacort (Aparejador)

Daniel Maldonado Gambero (Aparejador)

 
Colaboradores: 

Ana Góngora Sánchez 
Teresa Díaz Rodríguez

Francisco Martínez Begara
Pedro J. Morillas López

Fco. Martínez Begara (Estructuras)

Javier Marín Carmona (Instalaciones)

José Góngora (Instalaciones)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
1.728,00 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2006

Fin de Obra: 2008

El proyecto se asienta sobre una plataforma de terreno prácticamente horizontal que salva 
una diferencia de cota entre las dos calles que lo delimitan de casi una planta. Situado 
en la periferia de la población, en el límite entre lo construido y los campos de olivar y 
frutales que alcanzan suavemente el río, el edi�cio será percibido con claridad desde la 
distancia; esta circunstancia va a propiciar la decisión de acusar la horizontalidad de la 
construcción que se propone, incorporándose sin estridencias pero con identidad propia 
al paisaje del borde urbano.

Desde el núcleo urbano la edi�cación organiza a través de un ligero retranqueo respecto
al acerado el acceso principal produciendo un pequeño espacio público. El desplazamiento
hacia el norte del ingreso principal, ligeramente deprimido respecto a la cota de acerado
público, queda delimitado por una tapia que conforma un recinto privado para acceso de
urgencias y ambulancias.

La estrategia de organización interna es por otra parte elemental, un patio norte-sur 
paralelo a las fachadas largas actúa como referencia y orientación de todo el programa. 
Este patio es cruzado por una galería-vestíbulo de circulación en cuyos extremos se 
encuentran respectivamente el zaguán de entrada y un amplio ventanal al paisaje, y que 
vertebra el reparto a las distintas áreas, dispuestas según niveles de a�uencia. La crujía 
del patio viene en este caso condicionada por la existencia de un aparcamiento en la 
planta inferior, lo que se aprovecha para alojar en posición tangente a la galería principal 
de circulación, admisión y los aseos de público.

El patio amplía visualmente el espacio destinado a las esperas proporcionando un ámbito
de mayor amplitud al convencional en este tipo de centros, tranquilo y muy bien iluminado.
Permite además la ventilación natural, reforzada mediante la apertura de una estrecha 
franja de huecos practicables en el techo y en los extremos de las salas de espera. Por 
las tardes en verano unos toldos protectores de �bra de vidrio automatizados protegen 
las super�cies vidriadas del soleamiento directo. Las consultas se orientan a levante 
quedando protegidas con un parasol de lamas de aluminio.

Para la construcción se escogió un ladrillo de formato no convencional, de poco canto y 
proporciones alargadas, sin junta vertical, que subraya la horizontalidad de la edi�cación.
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ADECUACIÓN DE ACCESO Y RESTAURACIÓN DEL ÁREA DEL MOLINO DEL BACHILLER

JUAN GAVILANES VÉLAZ DE MEDRANO

Localización:
c/ Romero. Álora

Promotor:
Ayuntamiento de Álora
Consejería de Turismo

Junta de Andalucía

Autoría + Dirección de Obra: 
Juan Gavilanes Vélaz de Medrano

Dirección de Ejecución:
José Fernández

Colaboradores: 
Elena García Crespo (Arquitecta)

Francisco Portales Arlandi (Delineante)

Rakel Barker Rodríguez (Delineante)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
561,79 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2001

Fin de Obra: 2007

La denominación del Bachiller proviene de su primer propietario (s. XVI). El conjunto de la
almazara (del árabe "lugar de exprimir"), estaba integrado por varios elementos: el aljibe
para el agua, el patio para descargar la aceituna y las áreas de molienda y de prensa. Se
trata de un espacio abierto de forma triangular conformado en su perímetro por los restos
de muros históricos. El acceso al recinto se efectúa mediante un pequeño arco de ingreso.
En la parte superior del muro frontal según se accede y en el de acceso propiamente 
dicho, se apoyan varias viviendas, algunas en construcción y con paredes sin enfoscar 
con el ladrillo hueco visto y otras ya consolidadas.

La intervención en el perímetro debía atender fundamentalmente al enjalbegado de 
los muros perimetrales de mampostería, a la eliminación de la vegetación parasitaria 
incipiente, para permitir su mejor presencia y evitar posibles riesgos de desprendimiento.

Con el �n de asegurar un cierto uso del área, no exclusivamente contemplativo se previó
construir un entarimado y unas casetas dentro de una pieza de ladrillo enjalbegado que 
permitiese el uso polivalente del espacio, pudiendo servir tanto para puestos de artesanos
para el mercado de los lunes, como servicios y barra para eventos, o con cualquier otro 
compatible con la naturaleza del lugar. Con un cerramiento de tablas de madera de iroko
con junto con una pasarela de acero y tablazón que permite el acercamiento a la prensa
del molino preservando así la excavación arqueológica.

Por otro lado se propuso cubrir el yacimiento de la prensa de aceite descubierto durante
las labores de limpieza del recinto, para evitar en gran medida, su erosión por agentes 
atmosféricos. La cubrición de esta zona se realizó mediante el uso de una losa de 
hormigón enjalbegada que permite el paso de la luz natural y el aire, al estar abierto 
en todo su perímetro. Las aguas de pluviales serían reconducidas al sumidero existente 
protegiendo de esta manera el nuevo hallazgo arqueológico.



�
��En los PM 2007 esta obra recibió PREMIO en la modalidad Premio Málaga de Rehabilitación y Restauración.
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REHABILITACIÓN DE LA ANTIGUA ESCUELA DE CRISTO COMO MUSEO ARQUEOLÓGICO

JUAN GAVILANES VÉLAZ DE MEDRANO

Localización:
pl. Baja, s/n. Álora

Promotor:
Ayuntamiento de Álora

Autoría + Dirección de Obra: 
Juan Gavilanes Vélaz de Medrano

Dirección de Ejecución:
Alfredo Robles Izquierdo

Colaboradores: 
Elena García Crespo (Arquitecta)

Francisco Portales Arlandi (Delineante)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
361,81 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2001

Fin de Obra: 2007

La Escuela de Cristo es una suerte de sala hipóstila de planta cuadrada, con cuatro 
pilares robustos en el centro, sobre los que apean arcos apainelados que sustentan 
nueve bóvedas vaídas de seis metros de altura, dividiendo el espacio en nueve tramos 
cuadrados. Todo el edi�cio está construido en fábrica de ladrillo.

La robustez de la construcción de este espacio viene determinada por la existencia en su
planta superior de la antigua Cilla decimal, o Pósito, que salía a pie de la calle posterior.

El espacio, pese a percibirse de primera mano como homogéneo e isótropo, posee 
una cierta jerarquización que busca dotarlo de un eje principal, orientado hacia lo que 
fue el altar de la cripta original. Ésta se mani�esta por el hecho de que los pilares son 
rectangulares, siendo el lado largo el paralelo a ese eje principal.

Los criterios seguidos en la restauración del recinto se han basado en el mantenimiento 
del sistema constructivo siempre que fuera posible, en la búsqueda de una mejor 
estabilidad estructural y en la apuesta por una racionalidad constructiva, que evite la 
reaparición de patologías.

A través de un arco se accede al espacio del vestíbulo. Se plantea una limpieza integral del 
mismo, mediante el picado cuidadoso de sus roscas que permita a�orar completamente
al ladrillo, y las molduras y tonos originales.

Una cortina de vidrio y per�lería de acero separada 50 cm del arco, cierra el museo al 
patio e integra la puerta de acceso. Se conforma una nueva puerta de ingreso a la sala 
hipóstila, con toda la altura de la sala, a modo de cortinaje noble de madera que prepara
la transición de paso a la sala hipóstila.

El vestíbulo y patio se enlosa con un pavimento monumental de losas de piedra del Valle
de Abdalajís de 8 cm de espesor abujardadas manualmente. Mientras que en la sala se 
coloca un entarimado de madera de roble con junta abierta, a modo de alfombra liviana
que levita y soporta las instalaciones del museo, evitando el contacto con el perímetro.

Se le ha concedido a la iluminación arti�cial una importancia muy especial, como factor 
que colabora especialmente a dotar del misterio y la magia que precisa un espacio como
éste, cargado de connotaciones.



�
��En los PM 2003 esta obra recibió MENCIÓN en la modalidad Premio Málaga de Rehabilitación y 
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QUBBA DE ACCESO AL PRIMER RECINTO AMURALLADO DEL CASTILLO DE ÁLORA

JUAN GAVILANES VÉLAZ DE MEDRANO | JOSÉ MANUEL TORCELLO TEVA

Localización:
Castillo de Álora. Málaga

Promotor:
Ayuntamiento de Álora

Consejería de Cultura
Junta de Andalucía

Autoría + Dirección de Obra: 
Juan Gavilanes Vélaz de Medrano

José Manuel Torcello Teva

Dirección de Ejecución:
Javier Peña Roig

Colaboradores: 
Francisco Portales Arlandi (Delineante)

Luis Efrén García (Arqueología)

Taller de Investigaciones 
Arqueológicas (Arqueológía)

Luis García Ruz (Geotecnía)

Asistencia y Geotecnia S. L. (Geotecnía)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
55,76 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2002

Fin de Obra: 2005

Su entrada en recodo es característica de la arquitectura militar musulmana. Su elemento
arquitectónico más singular consiste en su puerta monumental con arco de herradura 
apuntado.

La acción del tiempo dañó gravemente su parte superior. Presentaba un comprometido 
problema de estabilidad estructural en su tercio superior, con pérdida casi completa de 
la bóveda que la cubría, dejando al descubierto la fábrica de tapial y los paramentos 
interiores. Se generaron una serie de patologías en evolución que precisaron una 
actuación de emergencia. Se buscó estabilizar estructuralmente, consolidar y frenar el 
progresivo deterioro de la qubba de acceso.

Se desconoce con exactitud la altura original de la torre y se ha perdido casi por completo
el frente que contiene el acceso al patio de armas, por lo que establecer una hipótesis 
sobre su morfología a efectos de una restauración completa resulta aventurado y no era
el objeto de este trabajo.

Se optó por establecer una cota mínima de actuación, en función de la geometría general
de la torre y del per�l de la bóveda interior, a partir de la cual quedaban garantizados tanto 
su futura restauración. Sobre esta cota se planteó un zunchado perimetral como losa de 
hormigón que además sirve como cubierta de protección y actúa por gravedad sobre la 
fábrica de la torre.

En la esquina suroeste, en que se carece de un apoyo claro por pérdida de gran parte 
de la fábrica, se resolvió éste mediante un pilar de hormigón blanco abujardado exento, 
respecto de la base de la torre, permitiendo actuar libremente en todo su perímetro. La 
reversibilidad de la intervención planteada se basa en la posibilidad de desmontaje futuro, 
tanto del pilar, como de la losa por elevación de manera independiente.

La actuación pretende una protección global de la torre y del arco, y a su vez favorecer 
una lectura nítida de la historia del monumento enriquecido por el hallazgo que signi�ca
el nuevo juego de macizos y vacíos.



�
��En los PM 2005 esta obra recibió MENCIÓN en la modalidad Premio Málaga de Rehabilitación y Restauración.
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MIRADORES DE URIQUÍ

JUAN GAVILANES VÉLAZ DE MEDRANO

Localización:
c/ Uriquí. Álora

Promotor:
Ayuntamiento de Álora

Autoría + Dirección de Obra: 
Juan Gavilanes Vélaz de Medrano

Dirección de Ejecución:
Alfredo Robles Izquierdo

Colaboradores: 
Francisco Portales Arlandi (Delineante)

Rakel Barker Rodríguez (Delineante)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
465,54 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2006

Fin de Obra: 2009

La calle Uriquí se encuentra por encima de la prolongación de la calle Carmona salvando
un desnivel de diecisiete metros.

El proyecto buscaba de�nir un nuevo espacio público sobre un talud ajardinado.

En la parte inferior de la calle Uriquí, a unos ocho metros por debajo, se encuentran las 
cubiertas del Teatro Cervantes de Álora. Este borde se comporta como una cornisa a 
modo de mirador real hacia el valle del Guadalhorce, que desciende suavemente hasta 
las orillas del río.

La solución propuesta se planteó el diseño y ejecución de un borde ordenado, que, como
urbanización permitiese el uso de ese límite. Para ello se dispusieron tres plazas mirador
de manera escalonada para poder adaptarse a la pendiente de la calle y que a su vez 
sirviese de borde protegido respecto al fuerte desnivel existente.

La implantación de estos tres miradores, comporta, debido al fuerte desnivel, la ejecución
de unos fuertes muros de hormigón, que actúan a modo de cajas soporte. Desde la 
parte baja se perciben tres volúmenes puros enjalbegados que no hacen sino recordar la 
esencia de lugares como Álora en constante adaptación construida y blanca respecto a 
la orografía heredada.

Los pavimentos de los tres miradores se comportarán como una yuxtaposición de 
alfombras donde el color, la textura y el recuerdo vestirán estas super�cies.

El proyecto establece de esta manera un sistema de relaciones que acuerda las distintas
cotas de nivel de la calle superior y del talud, recoge los distintos ámbitos de uso, entrada,
ajardinamiento, estancia y mirador, buscando una unión �exible entre los tres miradores. 

Su mayor singularidad la regala su difícil condición topográ�ca desde la cual disfrutar 
desde una vista asegurada de un paisaje necesario.



�
��En los PM 2009 esta obra recibió PREMIO en la modalidad Premio Málaga de Espacio Público (Ámbito Público).
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TEATRO CERVANTES

JUAN GAVILANES VÉLAZ DE MEDRANO

Localización:
Prolongación de la calle Carmona. 

Álora

Promotor:
Ayuntamiento de Álora

Autoría + Dirección de Obra: 
Juan Gavilanes Vélaz de Medrano

Dirección de Ejecución:
José Manuel Caro López

Colaboradores: 
Francisco Portales Arlandi (Delineante)

Oscar Alba Torres (Delineante)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
�-�L�Q�Å�K�I�K�Q�~�V�"��� � � ���������U2

Plaza acceso: 687,00 m2

Aparcamientos: 535,00 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 1997

Fin de Obra: 2005

Los teatros son edi�cios que poseen un fuerte impacto volumétrico. Esto se mani�esta 
de especial manera en entornos tan frágiles como los de Álora, localidad asentada sobre
la ladera de un monte, en la que predomina la vivienda unifamiliar alineada de dos alturas
que se adapta siempre a su fuerte topografía.

Se consideró como premisa de partida el atenuar la presencia de la torre de escenario, 
necesaria para el desempeño de las actividades teatrales, para que su altura evitase 
romper la armonía preexistente. La sala �con unas dimensiones de 21x14 m� podía 
disponerse de tal manera que su lado largo quedase perpendicular a la prolongación de 
la calle inferior. La topografía en ladera ofrecía la posibilidad de encastrar la torre en el 
monte, sus volúmenes más altos, almacén y torre de escena, quedan empotrados y la 
propia cubierta de la sala pretende ir alcanzando altura hacia la torre, para así tamizar 
también la misma. La cubierta de amplios faldones de teja viene a ser una recuperación 
de la ladera perdida.

El exterior blanco inmaculado como Álora. Los matices los aportan las diferentes texturas
de un edi�cio que vibra con lo que acontece en su interior.

El acceso se efectúa desde la cara oeste del mismo. Creándose una pequeña plaza 
empedrada y pudiéndose así entrar al Teatro Cervantes como si se hiciera desde una 
"era" más del Guadalhorce, con el sol del ocaso a la espalda, atravesando los vidrios del 
vestíbulo, hasta el fondo. El vestíbulo se convierte en el verdadero escaparate del edi�cio 
y en su única y gran ventana. Se accede al vestíbulo revestido en piedra, como a una 
caverna, hacia la platea.

La sala de forma rectangular guarda una proporción que la favorece acústicamente. 
En su interior predomina el azul noche en sus techos y paredes, que permiten que el 
protagonista de ese espacio sea el escenario. Suelo y zócalos subrayan ese calor de la 
reunión, que espera al siguiente acto, sobre las tablas.



�
��En los PM 2005 esta obra recibió MENCIÓN en la modalidad Premio Málaga de Edi�cios de Nueva Planta.
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INTERVENCIÓN EN EL MURO SUR DEL CASTILLO DE ÁLORA

ENRIQUE GARCÍA-PASCUAL GONZÁLEZ

Localización: 
Muro Sur del Castillo de Álora

Promotor: 
Ayuntamiento de Álora 

Autoría + Dirección de Obra: 
Enrique García-Pascual González

Dirección de Ejecución:
-

Colaboradores:
-

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"��
50,00 m2 

Fechas: 
Fin de Obra: 2014

Se trataba de mejorar en lo posible las condiciones del único acceso, tanto de la propia 
puerta preexistente como de la rampa que la precedía. Para ello, se procedió a ampliar 
el hueco de paso actual, hasta los tres metros y dado que ésta es también la altura 
de la tapia de cerramiento, se obtenía así una puerta de  proporción cuadrada, más 
adecuada, �por la amplitud que alcanzaba� para dar paso entre los amplios espacios 
que comunica: el mirador exterior y el Castillo.
		
La puerta se resuelve atendiendo al modelo de quicialeras �del que aún quedan restos 
en el Castillo� en madera sobre peinazo metálico y con doble hoja. Éstas se realizan 
mediante duelas verticales escaqueadas alternativamente para lograr que se perciba más 
claramente su dimensión y evitando así el plano liso que podría evocar la imagen de otro 
tipo de puertas. 

Para la rampa se emplea un pavimento de madera laminada encolada de cierto espesor 
y se culmina en el interior con una especie de alfombra sobre la que abaten las hojas de 
la puerta, recogiéndose las aguas de escorrentía desde el interior del Castillo, mediante 
unas rejillas continuas que delimitan esta alfombra superior. A modo de jambas, se 
cubren, también con madera laminada, los frentes de la tapia en toda su altura. Debido 
a su inevitable fuerte pendiente, en toda la rampa se disponen clavos de herradura, que 
la hacen antideslizante. 

Al lado oeste era imprescindible la colocación de barandilla dada la diferencia de altura 
resultante tras la eliminación de las jardineras escalonadas. Ésta se solucionó asimismo 
con madera laminada encolada, de modo que resulta  una continuación vertical del propio 
pavimento, siendo opaca en todo el tramo que supera la altura de 60 cm de caída. La 
madera se trata con ácido y los elementos metálicos con oxidantes y barniz de paro, al 
efecto de avejentar su aspecto.
                   
En de�nitiva, se pretendía acometer una intervención sencilla que prácticamente resulta 
como un "mueble" (la rampa) que se aproxima a un acceso (la puerta), considerando que 
el aspecto �nal del conjunto resulta adecuado al BIC , por los materiales empleados y el 
tratamiento elegido.  Debe tenerse en cuenta además que sería fácilmente desmontable 
en todos sus elementos, sin que se afectase a los restos arqueológicos aún por estudiar 
en este ámbito, por tratarse de una actuación meramente de super�cie.
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EDIFICIO EDUCATIVO Y SOCIOCULTURAL

ENRIQUE GARCÍA-PASCUAL GONZÁLEZ | ANTONIO VARGAS YÁÑEZ

Localización: 
El Puente. Álora

Promotor: 
Ayuntamiento de Álora 

Autoría + Dirección de Obra: 
        Enrique García-Pascual González

Antonio Vargas Yáñez     
           �������L�M�T���M�L�Q�Å�K�Q�W��

Pedro J. Morillas López
(de la urbanización)

Dirección de Ejecución: 
	 Maripaz Jiménez Ruiz

Colaboradores:
-

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"��
1.750,00 m2�����M�L�Q�Å�K�Q�W����

1.725,00 m2 (urbanización) 

Fechas:
Inicio de Obra: 2010

Fin de Obra: 2012

El edi�cio se ubica en la vega del Guadalhorce –en "Isla Hermosa"– rodeado de �ncas 
de naranjos y frente al núcleo de El Puente, haciendo esto que sea muy visible  desde el 
mirador del Castillo de Álora. Se partía de varios condicionantes que conducían, por un 
lado, a tener que cuidar especialmente las cubiertas y evitar la aparición de maquinaria de 
instalaciones; por otro, a abrir el edi�cio hacia la población existente, atendiendo también 
a las interesantes vistas y, por último, a perseguir una imagen que fuese reinterpretación 
del modelo de los cortijos que hay en las riberas del rio, eludiendo decididamente otro tipo 
de soluciones ajenas a lo preexistente en el lugar.

Lo limitado de la parcela para el programa que se desarrolla (2.500 m2) y su forma en 
cuarto de círculo, llevaron a resolver la planta en L, cerrada hacia el rio y con acceso 
central que se brinda a la zona curva perimetral, donde se crea una pequeña plaza. 

El edi�cio se formaliza con volúmenes en diferentes alturas y distintas soluciones de 
cubierta, que emulan esos cuerpos adicionados a lo largo del tiempo, tan característicos 
de nuestra arquitectura popular. Al mismo tiempo se juega con la escala, reduciendo 
visualmente la altura real , efecto que se persigue también mediante el tratamiento de los 
huecos de las fachadas al rio, que alcanzan dos plantas de altura, dominando además 
en ellos los grandes paños ciegos. En la esquina superior de la L se practica un vacío, a 
modo de "cascarero", que aquí hará las veces de terraza-mirador sobre el valle y hacia 
el Castillo.

Interiormente se potencian los amplios volúmenes y la relación espacial, mediante el 
empleo de dobles alturas y cruces de vistas, que propician la sensación de que hay mayor 
tamaño en el interior, que lo que se aprecia desde el exterior. Se utilizan materiales y 
colores que recuerdan a los tradicionales de la arquitectura civil de Álora, queriendo con ello 
reactualizarlos para un edi�cio público de hoy. El trazado de la plaza delantera toma como 
pauta las líneas inclinadas del acceso al edi�cio y de los ventanales que vuelcan a ella.
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REFORMA EN LA CASA DE LA CULTURA (BIBLIOTECA TOMÁS GARCÍA)

MARÍA JOSÉ SUÁREZ ESCARTÍN

Localización:
c/ Veracruz, 97. Álora

Promotor:
Exmo. Ayuntamiento de Álora

Autoría + Dirección de Obra: 
María José Suárez Escartín

Dirección de Ejecución:
-

Colaboradores:
Marta Sans Suárez (Arquitecta)

Débora Álvarez Cabrera (Arquitecta) 

Fco. Luis Nogués Bueno  (Ing. Téc. Industrial)

Fotografía:
René Sans Morales

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
430,95 m2

Fechas:
Inicio de Obra: mayo 2018
Fin de Obra: febrero 2019

Consiste en la reforma de la planta segunda de la Casa de la Cultura de Álora, según 
encargo del Excelentísimo Ayuntamiento, la cual se encuadra dentro de los inmuebles 
deteriorados y con infraestructuras obsoletas. El edi�cio se ubica en la Zona Histórica 
en un entorno privilegiado en pleno corazón del Casco Urbano. Se abre al Parque de La 
Cancula, importante nudo del eje vertebrador de la ciudad.

El proyecto surge de la necesidad de adecuar, renovar y adaptar la anterior biblioteca a 
las nuevas demandas, necesidades y nuevas tecnologías. Todo el programa desarrollado 
da respuesta a todos los potenciales usuarios, para que cada uno encuentre en ella su 
espacio y vea satisfechas sus necesidades y funcione como un hervidero impulsor de 
actividades culturales que pongan en valor la cultura y la creatividad de Álora. 

Es objetivo prioritario resolver aspectos funcionales, mejorar la e�ciencia energética, las 
condiciones acústicas, obtener altos niveles de confort, garantizar la conservación del 
valioso Archivo Histórico y adaptar las instalaciones a las personas con discapacidad. 

La biblioteca se proyecta de manera que visualmente se percibe cómo un único espacio, 
los espacios especializados disponen de compartimentación mediante paredes de vidrio 
de seguridad que permiten la visión completa de la sala y evitan la transmisión de ruido, 
dando así la sensación pretendida de amplitud. 

Recibe la impronta del entorno, mediante los ventanales que se abren en sus fachadas 
que permiten tener claras referencias externas. Se aprovecha la luz más tenue proveniente 
del patio central con mediante cristaleras permitiendo así la integración y relación con el 
resto del edi�cio.

Los espacios se van concretando y especializando de forma concatenada según 
un recorrido desde las zonas más activas y ruidosas hasta la zona de concentración 
silenciosa: entrada, recepción, sala de informática, sala infantil y juvenil, libros consulta y 
lectura adultos, sala de estudio y usos múltiples.

Conectada con la recepción se hallan las salas de acceso restringido:  archivo, archivo 
histórico y la sala de reuniones. Los puestos cuentan con acceso WIFI, tomas de corriente 
y datos mediante cajas estancas de conexión en suelo que permiten versatilidad 
en la distribución del mobiliario. El pavimento vinílico y el falso techo continuo son 
fonoabsorbentes.

Ahorro energético: aislamiento térmico en pardes y techos, aprovechamiento de la luz 
natural, luminarias de tecnología led, carpinterías exteriores clase 3 con vidrios Planitherm, 
sistema de climatización centralizada de volumen refrigerante variable con recuperadores 
de frio-calor.
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CAMINITO DEL REY Y PABELLONES DE ACCESO 

LUIS MACHUCA SANTA-CRUZ | LUIS MACHUCA ARQUITECTOS

Localización:
Álora, Antequera y Ardales

Promotor:
Diputación Provincial de Málaga

Autoría + Dirección de Obra:
Luis Machuca Santa-Cruz
Luis Machuca Arquitectos

Dirección de Ejecución:
José Luis Juanas

Luis Machuca Arquitectos 

Colaboradores:
Manuel José Rodríguez, Luis Machuca 

Casares, Mar Gascón, Mª Luisa 
Escudier, Borja Peñalosa, Beatriz 
Roldán, José Luis Escolano, Juan 

Schwarzmann, Jesús González, 
Encarnación León, Antel Mata, Amor 

Olveira, Aurora Quesada, Carlos 
Vasserot, Antonio Téllez, Sara García

Fotografía:
Duccio Malagamba

Fernando Alda

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
Caminito del Rey: 7,7 km

Pabellones: 150 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2014

Fin de Obra: 2019

Bajo la Recuperación del Caminito del Rey se cobijan diferentes estudios y proyectos 
que abarcan distintas disciplinas y escalas: un proyecto medioambiental, urbanístico y 
ordenación del territorial, el proyecto de ejecución de las pasarelas, caminos y túneles.

Todo el conjunto se ha realizado bajo dos conceptos arquitectónicos principales: respeto 
al medioambiente y recuperabilidad del paisaje original. 

El Caminito del Rey es una estrecha pasarela que discurre por la margen derecha del río 
Guadalhorce, colgada de las paredes del hermoso des�ladero de los Gaitanes, llega a 
alcanzar en algún punto los 105 m de altura. 

La rehabilitación a groso modo consiste en una serie de piezas articuladas que aseguran 
el paso y se amoldan a la topografía vertical y a la antigua pasarela. Los materiales 
utilizados son: acero inoxidable para mallas, anclajes, articulaciones y jabalcones; así 
como madera de pino para el piso. 

Todo ello hace que la actuación se mimetice con el entorno. Los pabellones e instalaciones 
que dan soporte a la experiencia del paseo por el Caminito del Rey, se han realizado bajo 
la misma premisa constructiva de máximo respeto al medio ambiente para que pueda ser 
totalmente retornable a su estado original. 

Así, los sistemas elegidos son prefabricados recuperables en madera dando lugar a una 
serie de instalaciones y espacios localizados al principio y �nal del trayecto que sirven 
para el control, logística, servicios, avituallamiento y descanso del personal y visitantes. 

Los pabellones se construyeron en una nave industrial en Tolousse, son transportados en 
camión y montados en tres días, con una solución de estructura y paneles autoportantes 
en madera laminada.
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CENTRO DE RECEPCIÓN DEL CAMINITO DEL REY

Localización:
Álora, Antequera y Ardales

Promotor:
Diputación Provincial de Málaga

Autoría:
Luis Machuca Santa-Cruz
Luis Machuca Arquitectos

Dirección de Obra: 
Luis Machuca Santa-Cruz
Luis Machuca Arquitectos

Manuel José Rodríguez Ruiz

Dirección de Ejecución:
José Luis Juanas

Luis Machuca Arquitectos

Colaboradores:
Manuel José Rodríguez, Luis Machuca 

Casares, Mar Gascón, Mª Luisa 
Escudier, Borja Peñalosa, Beatriz 
Roldán, José Luis Escolano, Juan 

Schwarzmann, Jesús González, 
Encarnación León, Antel Mata, Amor 

Olveira, Aurora Quesada, Carlos 
Vasserot, Antonio Téllez, Sara García

Fotografía:
Duccio Malagamba

Fernando Alda

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
550 m2

Fechas:
Inicio de Obra: 2018

Fin de Obra: 2019

El edi�cio se sitúa en un promontorio desde donde se domina el pantano del Guadalhorce, 
justo al borde del Paraje Natural del Des�ladero de los Gaitanes. 

Pretende ser el lugar de acogida para los visitantes del Caminito del Rey, centralizándose 
los aparcamientos y originándose las comunicaciones dentro del paraje. El edi�cio tiene 
en total unos 550 m2 y está pensado para la explicación didáctica de la visita al Caminito 
mostrándose tanto la historia del lugar como el extraordinario patrimonio arqueológico, 
botánico, geológico, antropológico y medioambiental del área de in�uencia del Caminito 
del Rey.

El edi�cio se ha proyectado energéticamente autosu�ciente, sin conexión a la red 
eléctrica, mediante placas fotovoltaicas. Este esquema bioclimático se complementa con 
un sistema geotérmico de ayuda a la climatización a base de pozos canadienses para 
atemperar los excesos de calor o frío que pueden producirse en el interior. 

El sistema constructivo empleado para la estructura y cerramiento del edi�cio, a base 
de madera laminada sin albura permite que el pabellón sea desmontable y que éste se 
funda con la propia naturaleza circundante. Es un sistema que permite que el lugar sea 
retornable a su estado original y los materiales sean reciclables. 

La tectónica del proyecto es una seriación de piezas de madera laminada articulada 
formando pórticos paralelos que se van deformando en la parte superior. El espacio entre 
pórticos es de paneles de madera y aislante térmico recubiertos por un impermeabilizante 
con acabado de micropizarras. Se podría decir que es una metáfora de las formaciones 
kársticas de las gargantas de los Gaitanes. 

En el interior se discurre de manera continua alrededor de los módulos de aseos y 
cafetería. De la penumbra inicial conseguida con luz indirecta del lucernario, a la apertura 
�nal con vista hacia el pantano, encuadrando el propio horizonte del paisaje dentro del 
edi�cio. 

LUIS MACHUCA SANTA-CRUZ | LUIS MACHUCA ARQUITECTOS
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RINCÓN DE LA FUENTE DE ARRIBA Y DEL CRISTO DEL MARCELO

FRANCISCO DEL CORRAL DEL CAMPO | CARMEN BARRÓS VELÁZQUEZ

Localización:
Álora

Promotor:
Ayuntamiento de Álora

Autoría + Dirección de Obra: 
WaterScales arquitectos

Francisco del Corral del Campo
Carmen Barrós Velázquez

Dirección de Ejecución:
Fernando Casquero Lacort (Arquitecto 

técnico)

Colaboradores:
Marta Gragera Caballero (Arquitecta)

María José Sánchez Rodríguez (Historiadora)

Antonio Martí Jiménez (Ingeniero, Instalaciones)

Fotografía:
Fernando Alda

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
161,00 m2

Fechas:
Inicio de Obra: abril 2021
Fin de Obra: octubre 2021

Agua, piedra y ... cántaros

El proyecto propone la recuperación de un espacio público en el casco histórico de 
Álora en torno a una desaparecida fuente y un nicho que acoge al Cristo del Marcelo.
Se encontraba ocupado por diversos quioscos y contenedores sin orden alguno, y sus 
super�cies revestidas de materiales diversos.

Proponemos un lugar de encuentro con la fuente como protagonista. Como ocurría 
antaño, una vibrante alfombra de cantos rodados la presenta. Junto a ella, diversas "almas 
de cántaro", ilustran su función ancestral. La piedra y el agua, materiales principales, 
presentan diferentes formas y texturas.

El pilar, de proporciones similares al original, toma la medida del frontal existente. Dirige la 
composición y ordena el pavimento de granito de diversos tamaños; menudo, en el área 
de estancia y en el muro de fondo, y mayor en las zonas de paso. La baranda construye 
una nueva vibración al ritmo del líquido. Diversos asientos favorecen el encuentro a la 
sombra de unos cítricos y el susurro de la fuente. En el nicho, una aureola dorada abriga 
al Cristo, mientras una buganvilla lo celebra.

La que canta es, de nuevo, el agua. Brota por dos caños de latón de cuerpo hinchado, 
distanciados como los originales. Se agita y deja su huella en la piedra que la acoge.
Juega a deslizarse por una leve cascada, y se almacena buscando el re�ejo callado. El 
manantial se transforma así en abrevadero. Finalmente, huye pausadamente por cinco 
�suras, cerrando el ciclo para comenzar de nuevo. Un agua oculta, apenas visible por la 
huella de su chorro en el pavimento, brota junto a ella para dar de beber a los aloreños.

El Rincón es ya un nuevo lugar al que acudir a descubrir la esencia del paisaje cultural 
urbano de Álora.



�
��En los PM 2022 esta obra recibió PREMIO en la modalidad Premio Málaga de Arquitectura.
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CENTRO DEPORTIVO EN ANTEQUERA

ESTUDIO SEGUÍ ARQUITECTURA Y PLANEAMIENTO S. L. P.

Localización:
Antequera 

Promotor:
Consejería de Turismo, Comercio y Deporte 

Dirección General 
de Infraestructuras Deportivas

Junta de Andalucía

Autoría:
Estudio Seguí Arquitectura y

Planeamiento S. L. P.
José Seguí Peréz

 Ramón Engel Gómez

Dirección de Obra: 
Estudio Seguí Arquitectura y

Planeamiento S. L. P.

Dirección de Ejecución:
Manuel Martínez 

Colaboradores:
Alberto Rodríguez (Arquitecto)

Miguel Seguí (Arquitecto)

Julia Alonso (Arquitecta)

Antonio Ruiz (Arquitecto)

Emilio de la Peña (Ingeniero de Caminos)

Juan María Hernández (Ingeniero de Caminos)

Fotografía:
-

�;�]�X�M�Z�Å�K�Q�M���K�W�V�[�\�Z�]�Q�L�I�"
14.000,00 m2

Fechas:
Proyecto: julio 2008

Fin de Obra: junio 2010

El proyecto desarrolla el programa de un centro deportivo para la práctica del atletismo 
en pista cubierta así como un campo de fútbol y una pista abierta de atletismo con los 
que compartiría instalaciones. El proyecto incluye determinaciones que hacen posible la
celebración de competiciones o�ciales de carácter nacional e internacional.

El conjunto esta formado, en primer lugar, por un pabellón cubierto que incluye una pista
de atletismo de geometría adaptable por sistemas hidráulicos a los exigidos peraltes de 
sus correspondientes calles. Las gradas tienen una capacidad inicial de 2.010 plazas, 
aunque pueden duplicarse por sistemas mecánicos. Se han proyectado los servicios para
el público, así como zonas administrativas para la gestión del centro �vestuarios colectivos, 
de equipos, de entrenadores y de jueces, gimnasios, centro médico, cafetería� y de todas
aquellas actividades que sean necesarias para las competiciones que se celebren en la 
pista.

El control climático y de iluminación natural constituyen una de las principales 
características del proyecto. Las fachadas se conforman por un importante y potente 
zócalo de hormigón estriado color salmón sobre el que se apoya una ligera "caja" de 
paneles metálicos color gris-suave que se encuentra "agujereada" a modo de "troneras" 
atendiendo a sus diferentes fachadas y sus respectivas condiciones de soleamiento. Se 
trata de regularizar la entrada de luz diferenciando el tratamiento de sus cuatro fachadas, 
con el �n de homogeneizar la luz natural interior y las direcciones cruzadas que se 
producen.

El campo de fútbol y la pista de atletismo son de dimensiones reglamentarias, con 
un terreno de juego de césped natural desde donde se accede a las instalaciones del 
pabellón.

Cuenta con unas gradas independientes y cubiertas con una "visera" como protección 
del sol y de la lluvia, para 1.688 espectadores. Dado el desnivel producido a lo largo 
de la calle, se han situado dos plataformas de aparcamiento desde donde se accede, 
respectivamente, a los dos niveles principales de que consta el centro y que denominamos 
Nivel 1 y Nivel 0. El acceso de público se produce por el Nivel 1 a través de los dos 
laterales perpendiculares a la calle. El acceso general a las pistas se produce por el Nivel 
0, situado en el lateral (norte) perpendicular a la calle.




























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































