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Saluda
Arquitectura al ritmo

Almudena Trujillo Ramírez
Vocal de la Junta  

de Gobierno del Colegio de 
Arquitectos de Málaga

Desde muy pequeñita me gustaba el 
baile, y para bailar, la música, claro. 
No importaba qué tipo, qué estilo, 
qué ritmo, para mí toda la música era 
y es bailable. Durante muchos años 
�>�Ã�ˆ�Ã�Ì�‰���>���V�•�>�Ã�i�Ã���`�i���L�>�ˆ�•�i���y�>�“�i�˜�V�œ�]���V�•�?-
sico y diversos bailes tradicionales 
españoles, sin olvidar nunca el lugar, 
el espacio donde lo hacía junto a mis 
compañeros. Era una sala amplia, 
�`�ˆ�?�v�>�˜�>�]���•�Õ�“�ˆ�˜�œ�Ã�>�]���V�œ�˜���Õ�˜���}�À�>�˜���i�Ã�«�i-
jo que cubría una de las paredes en 
�Ì�œ�`�>�Ã���Ã�Õ�Ã���`�ˆ�“�i�˜�Ã�ˆ�œ�˜�i�Ã�°���1�˜���Ã�Õ�i�•�œ���v�À�‰�œ�]��
duro, que se convertía en el escena-
rio donde paso tras paso, movimiento 
tras movimiento al ritmo de la música, 
�V�œ�œ�À�`�ˆ�˜�>�`�œ�Ã�� �«�œ�À�� �˜�Õ�i�Ã�Ì�À�>�� �«�À�œ�v�i�Ã�œ�À�>�]��
�V�À�i�?�L�>�“�œ�Ã�� �Õ�˜�� �L�>�ˆ�•�i�°�� �*�À�œ�v�i�Ã�œ�À�>�� �µ�Õ�i��
también era y es arquitecta, curioso.

¿Qué relación puede haber entre el 
baile, la música y la arquitectura? Las 
tres pueden considerarse arte. El bai-
le es un arte donde se utiliza el movi-
miento del cuerpo, normalmente al rit-
�“�œ���`�i���•�>���“�Ö�Ã�ˆ�V�>�]���V�œ�“�œ���Õ�˜�>���v�œ�À�“�>���`�i��
expresión y de interacción social con 
�w�˜�i�Ã���`�i���i�˜�Ì�À�i�Ì�i�˜�ˆ�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���Þ���>�À�Ì�‰�Ã�Ì�ˆ�V�œ�Ã�Æ���•�>��
música, el arte de crear y organizar so-
nidos  y  silencios  respetando los 
�«�À�ˆ�˜�V�ˆ�«�ˆ�œ�Ã���v�Õ�˜�`�>�“�i�˜�Ì�>�•�i�Ã���`�i���•�> melo-
día, la armonía y el ritmo�Æ���Þ���•�>���>�À�µ�Õ�ˆ-
�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>�� �Õ�˜�>�� �`�ˆ�Ã�V�ˆ�«�•�ˆ�˜�>�� �`�i�w�˜�ˆ�`�>�� �V�œ�“�œ��
el  arte  y la técnica de proyectar y 
�V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�ˆ�À���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���Þ���i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã���«�>�À�>���Ã�>-
�Ì�ˆ�Ã�v�>�V�i�À���•�>�Ã���˜�i�V�i�Ã�ˆ�`�>�`�i�Ã���`�i�•���Ã�i�À���…�Õ�“�>-
�˜�œ�]���>���Ì�À�>�Û�j�Ã���`�i���•�>���v�œ�À�“�>�]���•�>���v�Õ�˜�V�ˆ�œ�˜�>�•�ˆ-
dad y los preceptos estéticos, que a 
su vez siguen el ritmo o hilo de una 
idea matriz.

entre otros muchos, el Pabellón Philips 
de Le Corbusier e Iannis Xenakis (ar-
quitecto y compositor de música) para 
la Exposición Universal de Bruselas 
�`�i�� �£�™�x�n�]�� �`�œ�˜�`�i�� �v�Õ�˜�`�‰�>�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>�]��
�ˆ�“�>�}�i�˜�� �Þ�� �Ã�œ�˜�ˆ�`�œ�°�� �8�i�˜�>�Ž�ˆ�Ã�� �`�i�v�i�˜�`�‰�>��
que su diseño estaba inspirado en una 
composición musical propia, titulada 
Metástasis, estrenada tres años antes. 
Otro arquitecto a destacar es Mark 
Fisher, destacado por haber creado 
grandes escenarios para conciertos 
�`�i���>�À�Ì�ˆ�Ã�Ì�>�Ã���V�œ�“�œ �*�ˆ�˜�Ž�����•�œ�Þ�`�] �1�Ó�] �/�…�i��
�,�œ�•�•�ˆ�˜�}�� �-�Ì�œ�˜�i�Ã�] �/�ˆ�˜�>�� �/�Õ�À�˜�i�À�] ���>�`�Þ��
Gaga, Madonna, materializando sus 
�v�>�˜�Ì�>�Ã�‰�>�Ã�°

«La música es tiempo y espacio, 
como la arquitectura. La música 
y la arquitectura dependen de la 
medida.»

Le Corbusier

«La arquitectura es una música de 
piedras, y la música una arquitectu-
ra de sonidos.»

Beethoven

Sigamos proyectando al ritmo de 
nuestra música.

�/�À�i�Ã�� �`�ˆ�Ã�V�ˆ�«�•�ˆ�˜�>�Ã�� �œ�� �>�À�Ì�i�Ã�� �V�Õ�Þ�>�Ã�� �L�>�Ã�i�Ã��
son el «ritmo», donde debe haber una 
�V�œ�œ�À�`�ˆ�˜�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �Ã�Õ�Ã�� �v�>�V�Ì�œ�À�i�Ã�� �œ�� �i�•�i-
mentos por parte de su creador —ya 
sea del cuerpo, de la voz o los instru-
mentos, o de las dimensiones espa-
ciales, sus materiales y la luz—, todas 
se desarrollan en un tiempo concreto, 
provenientes del pasado, con un pre-
sente evolucionado y con miradas a 
�Õ�˜���v�Õ�Ì�Õ�À�œ���«�À�œ�“�i�Ì�i�`�œ�À�°���/�œ�`�>�Ã���i�•�•�>�Ã���V�œ�˜��
�Õ�˜���w�˜���V�•�>�À�œ�]���•�•�i�}�>�À���>���•�>�Ã���«�i�À�Ã�œ�˜�>�Ã�]���À�i�Ã-
ponder a sus necesidades y gustos, 
�V�œ�˜�“�œ�Û�i�À���Ã�Õ���Ã�i�˜�Ã�ˆ�L�ˆ�•�ˆ�`�>�`�°���/�œ�`�>�Ã���i�•�•�>�Ã��
pueden expresar alegría, tristeza, tra-
dición, técnica, unión, sincronización, 
todas tienen un lenguaje universal, 
aunque cada persona la viva y sienta 
�`�i�� �v�œ�À�“�>���`�ˆ�v�i�À�i�˜�Ì�i�]�� �V�œ�“�œ���«�Õ�i�`�i�� �Ã�i�À��
un cuadro abstracto, no hay dos per-
�Ã�œ�˜�>�Ã���µ�Õ�i�� �•�œ���i�˜�Ì�ˆ�i�˜�`�>�˜�� �`�i�� �ˆ�}�Õ�>�•�� �v�œ�À-
ma, pero a ambas les conmueve su 
sensibilidad para bien o para mal.

Aunque he intentado relacionar bai-
le, música y arquitectura, tengo que 
destacar que la arquitectura tiene una 
�`�ˆ�“�i�˜�Ã�ˆ�•�˜���µ�Õ�i���˜�Õ�˜�V�>���Ì�i�˜�`�À�?�˜���•�>�Ã���`�i-
�“�?�Ã���`�ˆ�Ã�V�ˆ�«�•�ˆ�˜�>�Ã���œ���>�À�Ì�i�Ã�]���•�>���À�i�•�>�V�ˆ�œ�˜�>�`�>��
�V�œ�˜���i�•���Õ�Ã�Õ�>�À�ˆ�œ�]���Þ�>���µ�Õ�i���Ã�i���V�œ�Ã�ˆ�w�V�>���•�>���>�À-
quitectura en el destinatario, creando 
espacios concretos para ellos, sien-
do algo que nunca deberíamos olvi-
�`�>�À�°�� �*�i�˜�Ã�?�˜�`�œ�•�œ�� �>�•�� �À�i�Û�j�Ã�]�� �Ã�ˆ�˜�� �i�•�� �`�i�Ã-
tinatario, sin los usuarios, no habría 
arquitectura. 

�*�i�À�œ���i�•�� �`�i�Ã�Ì�ˆ�˜�>�Ì�>�À�ˆ�œ���Þ�É�œ���Õ�Ã�Õ�>�À�ˆ�œ���Ì�>�“-
bién es el baile, la música, como pue-
den ser los antiguos teatros griegos y 
romanos, diseñados y ejecutados con 
�Õ�˜�>���>�V�Ö�Ã�Ì�ˆ�V�>���Þ���Û�ˆ�Ã�ˆ�L�ˆ�•�ˆ�`�>�`���v�>�Ã�V�ˆ�˜�>�˜�Ì�i�°���9��
�“�?�Ã���>�V�Ì�Õ�>�•�]���Ã�ˆ�i�˜�`�œ���`�i���“�ˆ���>�`�“�ˆ�À�>�V�ˆ�•�˜�]��
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Editorial
Tiempo

El tiempo se esgrime en péndulo que 
marca la dualidad entre el progreso 
y la continua revisión de la tradición, 
entendida como el testigo construido 
de nuestro devenir como sociedad. 
El tiempo hace las veces de diapasón 
que pauta el equilibrio entre dos prin-
cipios que se postulan como antago-
�˜�ˆ�Ã�Ì�>�Ã�\���“�Õ�Ì�>�L�ˆ�•�ˆ�`�>�`���Þ���«�i�À�“�>�˜�i�˜�V�ˆ�>�Æ���Þ��
es en el intermedio de este binomio 
donde se cimienta la relación entre 
�«�>�Ã�>�`�œ���Þ���v�Õ�Ì�Õ�À�œ�°

El tiempo es una dimensión de 
constante presencia en el número. 
Asumiendo tiempo desde una con-
cepción histórica, se arranca con una 
semblanza sobre el concurso de alba-
�š�ˆ�•�i�À�‰�>���`�i���•�>���«�i�š�>���
�•���*�>�•�Õ�Ã�Ì�À�i�]���i�•�i�À�V�ˆ�V�ˆ�œ��
de equilibrismo entre innovación y 
tradición constructiva, y enlace térreo 
�V�œ�˜�� �i�•�� �œ�w�V�ˆ�œ�� �`�i�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�°�� �*�œ�À�� �i�•�•�œ��
escribía Chueca Goitia aquella sen-
�Ì�i�˜�V�ˆ�>�]�� �µ�Õ�i�� �•�>�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>�� �i�Ã�Ì�?�� �•�…�i-
cha de materiales robados a la tierra». 
�
�•���œ�w�V�ˆ�œ���}�À�>�Û�ˆ�Ì�>�˜�`�œ���i�˜���•�œ�Ã���“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•�i�Ã�°��
Materiales que, por otra parte, conti-
núan evolucionando y apostando por 
nuevas soluciones, unas altamente 
innovadoras, como el uso de produc-
�Ì�œ�Ã�� �À�i�V�ˆ�V�•�>�`�œ�Ã�Æ�� �œ�Ì�À�>�Ã�� �L�>�Ã�>�`�>�Ã�� �i�˜�� �À�i-
lecturas de los tradicionales, como el 
empleo de la madera laminada en los 
contextos sureños.

�
�•���À�i�v�À�i�˜�`�œ���`�i���•�>�Ã���Ì�À�>�Þ�i�V�Ì�œ�À�ˆ�>�Ã���`�i���•�œ�Ã��
�V�œ�“�«�>�š�i�À�œ�Ã�� ���Ã�>�L�i�•�� �
�?�“�>�À�>�� �Þ�� �,�>�v�>�i�•��
���>�À�Ì�‰�˜�� ���i�•�}�>�`�œ�� �Ã�i�� �“�>�˜�ˆ�v�ˆ�i�Ã�Ì�>�� �>�µ�Õ�‰��
como un compendio de tiempos, 
como un relato histórico continuo y 

de múltiples capas, traducido en una 
�>�`�“�ˆ�À�>�L�•�i�� �«�À�?�V�Ì�ˆ�V�>�� �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�� �µ�Õ�i��
debe servirnos de ejemplo para ejer -
�V�i�À���i�•���œ�w�V�ˆ�œ���V�œ�˜���À�ˆ�}�œ�À�]���`�ˆ�Ã�V�À�i�V�ˆ�•�˜���Þ���Õ�˜�>��
buena dosis de crítica histórica para 
�ˆ�˜�Ì�i�À�Û�i�˜�ˆ�À���V�œ�˜���•�Õ�ˆ�V�ˆ�œ���Ã�œ�L�À�i���i�•���“�i�`�ˆ�œ�°���9��
de los veteranos a los jóvenes, en esta 
ocasión con las experiencias de Rosa 
Moreno y Daniel Natoli, que exploran 
�˜�Õ�i�Û�>�Ã���Û�‰�>�Ã���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�i�Ã���`�œ�˜�`�i���Ì�À�>�Ã-
ladan las competencias disciplinares 
�`�i�•���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ���>�•���“�Õ�˜�`�œ���i�Ã�V�i�˜�œ�}�À�?�w-
co y audiovisual.

�/�>�“�L�ˆ�j�˜���i�Ã���Ì�ˆ�i�“�«�œ���«�>�À�>���•�>���“�ˆ�À�>�`�>���V�À�‰-
tica, para esa mirada ajena que cons-
truye un nuevo relato en torno a las 
�«�À�œ�L�•�i�“�?�Ì�ˆ�V�>�Ã�� �`�i�� �Õ�˜�� �•�Õ�}�>�À�]�� �«�>�À�>�� �•�Õ�i-
go alcanzar una respuesta adecuada 
desde la arquitectura. Se hace valiosa 
aquí la capacidad de extrapolación de 
los arquitectos, que pueden mirar con 
ojos extranjeros un problema y darle 
óptima solución. Sea esto en el caso 
de la puesta en valor de las arquitec-
�Ì�Õ�À�>�Ã���V�œ�˜�Ì�i�“�«�œ�À�?�˜�i�>�Ã���i�˜���-�ˆ�`�ˆ�����v�˜�ˆ�]���Ã�i�>��
�i�˜���i�•���˜�Õ�i�Û�œ���«�>�À�>�˜�ˆ�˜�v�œ���Þ���«�>�L�i�•�•�•�˜���`�i��
gobierno de la universidad malacita-
na, una rotunda apuesta por lo públi-
co que se suma al relato del pasado, 
�«�À�i�Ã�i�˜�Ì�i���Þ���v�Õ�Ì�Õ�À�œ���`�i���•�>���Ã�œ�V�ˆ�i�`�>�`�°���*�i�À�œ��
esta mirada resulta también valiosa 
�V�Õ�>�˜�`�œ���Ã�i���>�v�À�œ�˜�Ì�>���•�>���V�œ�“�«�À�i�˜�Ã�ˆ�•�˜���`�i��
lugares locales imprescindibles en 
nuestra memoria colectiva, bien en 
�Õ�˜�œ���`�i���•�œ�Ã���i�˜�V�•�>�Û�i�Ã���“�?�Ã���“�?�}�ˆ�V�œ�Ã���`�i��
la ciudad como es La Coracha, bien 
en un templo de la lectura como es la 
�•�ˆ�L�À�i�À�‰�>�� �*�À�œ�Ì�i�œ�]�� �Û�i�À�`�>�`�i�À�>�� �>�Ì�>�•�>�Þ�>�� �`�i��
la cultura local.

Este número se articula en seis blo-
�µ�Õ�i�Ã���Ì�i�“�?�Ì�ˆ�V�œ�Ã�\���
�����*�‚�6�" , ���‚�
�-�/�,�"�-��

LOCALES, OFICIO, �*�,�"�9�
�
�/�"�-, 
RUMBOS e �����*�,�
�-�
��� �����	���
�-�Æ�� �Ã�i�V-
ciones ya conocidas por todos y que 
van construyendo el recorrido tempo-
ral del compendio editorial que con -
�v�œ�À�“�>��Travesías 6. A lo largo de esta 
�>�˜�`�>�`�Õ�À�>�]�� �•�>�Ã�� �Ã�i�V�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�� ���‚�
�-�/�,�"�-��
LOCALES, dedicada a los veteranos, 
y RUMBOS, que aborda las andadu-
�À�>�Ã�� �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�i�Ã�� �`�ˆ�Û�i�À�}�i�˜�Ì�i�Ã�� �V�œ�˜�� �i�•��
�œ�w�V�ˆ�œ���Ì�À�>�`�ˆ�V�ˆ�œ�˜�>�•���`�i���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�]���Ã�i���…�>�˜��
constituido en ciclos propios —asu -
miendo una nueva independencia— 
�i�˜���•�œ�Ã���µ�Õ�i���Ã�i���V�ˆ�Ì�>���`�i���v�œ�À�“�>���«�À�i�Ã�i�˜�V�ˆ�>�•��
a los protagonistas para que compar-
�Ì�>�˜���Ã�Õ�Ã���i�Ý�«�i�À�ˆ�i�˜�V�ˆ�>�Ã���i�˜���Õ�˜���v�œ�À�œ���>�L�ˆ�i�À-
�Ì�œ�� �«�>�À�Ì�ˆ�V�ˆ�«�>�`�œ�� �«�œ�À�� �Ì�œ�`�œ�Ã�°�� �*�œ�À�� �Ì�>�˜�Ì�œ�]��
Travesías se convierte así también en 
registro escrito de vivencias orales, 
�…�>�L�ˆ�Ì�>�˜�`�œ���i�˜���i�Ã�Ì�>�Ã���«�?�}�ˆ�˜�>�Ã���Õ�˜���Ã�i�}�Õ�˜-
do tiempo que posibilita la sosegada 
�“�>�`�Õ�À�>�V�ˆ�•�˜���`�i���•�>�Ã���ˆ�`�i�>�Ã���«�>�À�>���>�w�>�˜�â�>�À��
bien los relatos.

El tiempo del editorial se agota. El 
tiempo resulta tan escurridizo, tan 
extenso para algunas cosas y tan leve 
para otras tantas. De tiempo acaba por 
�i�Ã�Ì�>�À���Ì�œ�`�œ���v�>�L�À�ˆ�V�>�`�œ���Þ���i�Ã���V�>�«�ˆ�Ì�>�•���«�>�À�>��
la consecución de los retos —y por 
ende para la propia arquitectura—,  
y también, cómo no, para tutelar 
�i�•�� �`�ˆ�Ã�v�À�Õ�Ì�i�°�� �*�œ�À�� �i�Ã�œ�]�� �À�i�Ã�i�À�Û�i�“�œ�Ã�� �Õ�˜��
poco de tiempo para leer este nuevo  
número de Travesías y poder rego-
cijarnos en la contemplación de las 
simples cosas.
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����

La albañilería hecha arte

���i�“�•�w�•�œ���*�i�•�?�i�â���*�œ�Ã�Ì�ˆ�}�œ��

En mi doble condición de arquitecto 
y miembro de la organización de este 
concurso han sido muy numerosas las 
muestras de admiración e incluso de 
asombro que he recibido de los distin-
tos compañeros que se han acercado 
a conocer de «primera mano» cómo 
se desarrolla nuestro certamen. Este 
�…�i�V�…�œ���˜�œ�Ã���Ã�>�Ì�ˆ�Ã�v�>�V�i�� �>�� �•�>�� �Û�i�â�� �µ�Õ�i�� �i�˜-
tristece, ya que no deja de ser extraño 
el poco conocimiento real de nuestro 
colectivo acerca de un evento que ha 
cumplido cincuenta y cinco ediciones, 
�µ�Õ�i���V�Õ�i�˜�Ì�>���V�œ�˜���>�“�«�•�ˆ�>���`�ˆ�v�Õ�Ã�ˆ�•�˜���i�˜���•�œ�Ã��

En 1967 la Peña El Palustre, fundada en el malagueño barrio de El Palo, creó 
un concurso de albañilería —considerado en el gremio desde hace años como 
el más importante de cuantos se celebran en nuestro país— con el que se 
�R�G�T�U�K�I�W�G���R�Q�P�G�T���G�P���X�C�N�Q�T���G�N���E�Q�P�Q�E�K�O�K�G�P�V�Q���V�Å�E�P�K�E�Q���R�T�Q�R�K�Q���F�G�N���Q�‚�E�K�Q���[���N�C���F�G�U�V�T�G-
za profesional. Este certamen anual cuenta con la colaboración del Colegio 
de Arquitectos de Málaga desde su vigésima edición, en 1986.

�“�i�`�ˆ�œ�Ã���Þ���µ�Õ�i���i�Ã���Õ�˜���À�i�v�i�À�i�˜�Ì�i���>��nivel 
nacional. Este artículo pretende expli-
�V�>�À���>���v�œ�˜�`�œ���˜�Õ�i�Ã�Ì�À�>���•�>�L�œ�À���p�V�œ�˜���Ì�œ�`�>��
su carga arquitectónica— y reivindicar 
un �œ�w�V�ˆ�œ�� �Ì�À�>�`�ˆ�V�ˆ�œ�˜�>�•�]�� �`�i�Ã�>�v�œ�À�Ì�Õ�˜�>�`�>-
mente casi en extinción.

Una pincelada sobre la  
�J�K�U�V�Q�T�K�C���[���G�N���H�W�P�E�K�Q�P�C�O�K�G�P�V�Q��
del concurso

Gracias al magisterio y entusiasmo de 
los hermanos ���i�“�•�w�•�œ y ���>�˜�Õ�i�•���*�i�•�?�‡
ez Santiago, lo que comenzó siendo 

Figura 1 Figura 2
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�V�>�Ã�ˆ�� �Õ�˜�� �`�ˆ�Û�i�À�Ì�ˆ�“�i�˜�Ì�œ�� �“�?�Ã�� �i�˜�Ì�À�i�� �Õ�˜��
�}�À�Õ�«�œ���`�i���>�•�L�>�š�ˆ�•�i�Ã���µ�Õ�i���v�Õ�˜�`�>�À�œ�˜���Õ�˜�>��
peña recreativa, ha devenido en todo 
un acontecimiento en el sector de la 
construcción que actualmente con-
grega a participantes procedentes de 
buena parte de España, atraídos tanto 
por el prestigio como por la importan-
te dotación económica del certamen.

Figura 3

En sus inicios el concurso se circunscri-
�L�‰�>���>�•���?�“�L�ˆ�Ì�œ���V�>�Ã�ˆ���i�Ý�V�•�Õ�Ã�ˆ�Û�œ���`�i�•���L�>�À�À�ˆ�œ��
de �
�•���*�>�•�œ���­�w�}�Õ�À�>���£�®�°���*�>�Õ�•�>�Ì�ˆ�˜�>�“�i�˜�Ì�i�]��
y con el mero soporte de patrocina-
dores privados, la prueba se va arrai-
�}�>�˜�`�œ���i�˜�Ì�À�i���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�i�Ã���`�i���Ì�œ�`�>���•�>��
ciudad y la Costa del Sol, llegando 
a la década de los ochenta como un 
certamen que ya merece la conside-

«Lo que comenzó siendo 

�W�P���F�K�X�G�T�V�K�O�G�P�V�Q���O�½�U���G�P�V�T�G��

�W�P���I�T�W�R�Q���F�G���C�N�D�C�Í�K�N�G�U����

�J�C���F�G�X�G�P�K�F�Q���G�P���V�Q�F�Q���W�P��

�C�E�Q�P�V�G�E�K�O�K�G�P�V�Q���G�P���G�N���U�G�E�V�Q�T��

�F�G���N�C���E�Q�P�U�V�T�W�E�E�K�Ï�P�—
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ración y el respaldo del Ayuntamiento 
�`�i�� ���?�•�>�}�> y de colectivos como los 
Colegios de Arquitectos y Arquitectos 
�/�j�V�˜�ˆ�V�œ�Ã���­�w�}�Õ�À�>���Ó�®�°���
�Ã�Ì�i���i�“�«�Õ�•�i���V�œ�˜�Ã�œ-
lida su celebración y hace que el even-
to empiece a atraer —a partir de los 
noventa— la atención de albañiles de 
toda Andalucía y Extremadura, experi-
mentando una «explosión» que motiva 
que en �Ó�ä�ä�È se vea obligado a cam-
biar su lugar de celebración en la calle 
�*�>�•�Õ�Ã�Ì�À�i —que literalmente no podía 
�>�`�“�ˆ�Ì�ˆ�À���Þ�>���>���“�?�Ã���V�Õ�>�`�À�ˆ�•�•�>�Ã���Þ���«�Ö�L�•�ˆ�V�œ�p��
por la �«�•�>�â�>�� �`�i�•�� �*�>�`�À�i�� �
�ˆ�}�>�˜�`�>, en 
las �«�•�>�Þ�>�Ã���`�i�•���*�>�•�œ���­�w�}�Õ�À�>�Ã���Î���Þ���{�®�°���
�Ã�Ì�>��
nueva ubicación �Þ���•�>���“�>�Þ�œ�À���`�ˆ�v�Õ�Ã�ˆ�•�˜���i�˜��
medios y redes posibilita que a partir 
de �Ó�ä�£�ä el concurso adquiera �V�>�À�?�V�Ì�i�À��
nacional con la llegada de cuadrillas 
madrileñas, riojanas, aragonesas y —
sobre todo— catalanas. Hoy en día, 
�˜�œ�Ã���Ã�>�Ì�ˆ�Ã�v�>�V�i���…�>�L�i�À���V�i�•�i�L�À�>�`�œ���V�ˆ�˜�V�Õ�i�˜-
ta y cinco ediciones de esta prueba.

El concurso consiste en una compe-
�Ì�ˆ�V�ˆ�•�˜�� �i�˜�Ì�À�i�� �V�Õ�>�`�À�ˆ�•�•�>�Ã�� �v�œ�À�“�>�`�>�Ã�� �«�œ�À��
�`�œ�Ã�� �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�i�Ã�]�� �«�>�À�Ì�ˆ�V�ˆ�«�>�˜�`�œ�� �Õ�˜�œ��
�`�i�� �i�•�•�œ�Ã�� �V�œ�“�œ�� �œ�w�V�ˆ�>�•�� �`�i�� �>�•�L�>�š�ˆ�•�� �Þ�� �i�•��
otro como ayudante.�� �/�œ�`�>�Ã�� �i�•�i�V�Õ�Ì�>�˜��

�Ã�ˆ�“�Õ�•�Ì�?�˜�i�>�“�i�˜�Ì�i�� �Õ�˜��diseño original  
�`�i���v�?�L�À�ˆ�V�>���`�i���•�>�`�À�ˆ�•�•�œ�Ã�]���V�Õ�Þ�œ��replanteo  
y ejecución permita juzgar sus conoci-
mientos y habilidades. Los concursan-
tes deben acudir con las herramientas 
�«�À�œ�«�ˆ�>�Ã�� �`�i�•�� �œ�w�V�ˆ�œ, estando expresa-
mente prohibida la utilización de cha-
�«�œ�˜�i�Ã�]���Ì�>�L�•�i�À�œ�Ã�]���i�Ì�V�°�]���>�•�i�˜�œ�Ã���>���•�œ�Ã���v�>�V�ˆ-
litados por la organización, de modo 
que todos ellos cuenten con igualdad 
de oportunidades para el desarrollo 
del trabajo.

Se valoran únicamente aquellos tra-
bajos terminados�� �Þ�� �Ã�ˆ�˜�� �`�i�v�œ�À�“�>�V�ˆ�œ-
nes aparentes, labor que recae en un 
jurado�� �V�œ�˜�w�}�Õ�À�>�`�œ�� �«�œ�À�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã�]��
arquitectos técnicos —dos de los vo-
cales representan respectivamente 
a los Colegios de Arquitectos y de 
�‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã�� �/�j�V�˜�ˆ�V�œ�Ã�� �Þ�� �‚�«�>�À�i�•�>�`�œ�À�i�Ã��
�`�i�����?�•�>�}�>�p�]���V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�œ�À�i�Ã���Þ���i�•���œ�w�V�ˆ�>�•��
�}�>�˜�>�`�œ�À�� �`�i�•�� �V�œ�˜�V�Õ�À�Ã�œ�� �>�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�� �­�w�}�Õ-
ra 5). Dicha valoración se basa en la 
�«�i�À�v�i�V�V�ˆ�•�˜���i�˜���i�•���>�V�>�L�>�`�œ, llagueado 
y limpieza, en la exactitud en el re-
planteo y acierto en el aparejo, y —en 
caso de empate— en la brevedad de 
la ejecución.

Figura 4

La intrahistoria de un año 
cualquiera: 2022 o la  
cuadratura del círculo

«… La excelencia en la organiza-
�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �Õ�˜�� �V�œ�˜�V�Õ�À�Ã�œ�� �µ�Õ�i�� �Ì�À�>�Ã�� �{�™��
ediciones espera ver otras 51, en 
�•�>�Ã�� �µ�Õ�i�� �˜�Õ�i�Û�œ�Ã�� �>�•�L�>�š�ˆ�•�i�Ã�� �Ã�i�À�?�˜�� �•�œ�Ã��
mismos. De una mesa presidencial, 
en la que caben todos los que ha-
cen posible demostrar que en la 
�«�À�œ�Û�ˆ�˜�V�ˆ�>�� �i�˜�� �µ�Õ�i�� �“�?�Ã�� �•�>�`�À�ˆ�•�•�œ�Ã�� �Ã�i��
han puesto, al menos una vez al 
año, se ponen los mejores. De un 
barrio, que a través de una peña es 
capaz de unir durante unas horas 
varias decenas de organizaciones, 
empresas y autoridades en torno a 
unos delirios de rasillas, yeso y mor-
�Ì�i�À�œ�]���V�œ�˜���V�Õ�Þ�>���v�Õ�}�>�â���Û�ˆ�`�>���>�V�>�L�>�À�?�˜��
unos zagales, ignorantes de que 
�µ�Õ�ˆ�â�?�Ã���Ã�i�>�˜���i�•�•�œ�Ã���µ�Õ�ˆ�i�˜�i�Ã���Ã�i���•�>���`�i�˜��
mañana.»

Extracto de «El ejemplo de El 
�*�>�•�Õ�Ã�Ì�À�i�‚�]���‚�˜�Ì�œ�˜�ˆ�œ���6�>�À�}�>�Ã���9�?�š�i�â�°�� 

Artículo de opinión publicado  
en Málaga Hoy, 

�Ó�Ó���`�i���Ã�i�«�Ì�ˆ�i�“�L�À�i���`�i���Ó�ä�£�x�°

Figura 5
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Figura 6

Figura 7

El propósito de renovación y perma-
nencia expresado en el artículo ante-
rior es —tomando prestado el término 
wagneriano— nuestro leitmotiv como 
organizadores del concurso, aunque, 
después de tantas ediciones, es ver-
�`�>�`�i�À�>�“�i�˜�Ì�i�� �`�ˆ�v�‰�V�ˆ�•�� �«�•�>�˜�Ì�i�>�À�� �V�>�`�>��
año algo distinto a la vez que se in-
tenta que todo resulte como siempre. 
Inevitablemente, las tipologías de los 
trabajos —arcos, bóvedas, escaleras, 
�Ã�Õ�«�i�À�v�ˆ�V�ˆ�i�Ã�� �À�i�}�•�>�`�>�Ã�]�� �V�œ�˜�Ì�À�>�«�i�Ã�œ�Ã�]��
desplomes— se repiten cada cierto 
tiempo, por lo que hay que procurar 
la incorporación de variantes para 
que, lo que aparentemente es un mis-
mo elemento, trabaje de manera dis-
tinta a modelos anteriores. Así pues, 
tras elaborar varios bocetos, en esta 
�Ö�•�Ì�ˆ�“�>�� �i�`�ˆ�V�ˆ�•�˜�� �`�i�V�ˆ�`�ˆ�“�œ�Ã�� �>�v�À�œ�˜�Ì�>�À�� �i�•��
proyecto para construir unos anillos 
�V�œ�˜�v�œ�À�“�>�`�œ�Ã���«�œ�À���À�>�Ã�ˆ�•�•�>�Ã���p�Õ�˜�>���`�i���•�>�Ã��
�w�}�Õ�À�>�Ã���“�i�˜�œ�Ã���Õ�Ì�ˆ�•�ˆ�â�>�`�>�Ã���i�˜���•�>���…�ˆ�Ã�Ì�œ�À�ˆ�>��
�`�i�•�� �V�œ�˜�V�Õ�À�Ã�œ�p�� �`�i�� �v�œ�À�“�>�� �Ì�œ�Ì�>�•�“�i�˜�Ì�i��
distinta a cualquiera de las que se ha-
�L�‰�>�˜���«�À�œ�«�Õ�i�Ã�Ì�œ���i�˜���i�•���«�>�Ã�>�`�œ���­�w�}�Õ�À�>�Ã��
�È���Þ���Ç�®�°

El planteamiento inicial consistía en 
la ejecución de tres anillos de rasillas 
apoyados entre sí y desplomados se-
gún la inclinación de las caras de un 
�Ì�i�Ì�À�>�i�`�À�œ���V�œ�˜�w�}�Õ�À�>�`�œ���«�œ�À���Ì�À�ˆ�?�˜�}�Õ�•�œ�Ã��
en los que se inscriben dichos anillos. 
El reto era extremadamente ambicio-
so, ya que, al mismo tiempo que exi-
�}�‰�>���Õ�˜���i�•�i�À�V�ˆ�V�ˆ�œ���`�i���À�i�«�•�>�˜�Ì�i�œ���`�i���“�?�Ý�ˆ-
�“�>���`�ˆ�w�V�Õ�•�Ì�>�`�]���Ã�i���Ã�œ�“�i�Ì�‰�>���>���•�>�Ã���…�ˆ�•�>�`�>�Ã��
�`�i�•���Ì�i�À�V�ˆ�œ���ˆ�˜�v�i�À�ˆ�œ�À���`�i���V�>�`�>���>�˜�ˆ�•�•�œ���>���Õ�˜��
notable empuje, que muy probable-
mente no pudieran soportar alguna 
�`�i�� �•�>�Ã�� �…�ˆ�•�>�`�>�Ã�� �`�i�� �Þ�i�Ã�œ���­�w�}�Õ�À�>�� �n�®�°�� � �œ��
�œ�L�Ã�Ì�>�˜�Ì�i�]���•�>���V�œ�˜�w�>�˜�â�>���i�˜���Õ�˜�>���«�À�ˆ�“�œ�À�œ-
sa ejecución y la constatación de pres-
taciones sorprendentes en alguno de 
los diseños de años anteriores nos ani-
mó a experimentar con este prototipo 
a sabiendas de que perseguíamos —
nunca mejor dicho— la cuadratura del 
círculo �­�w�}�Õ�À�>���™�®�°
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El paso siguiente, aparentemente sen-
cillo, también tiene su complejidad, 
ya que es en este momento cuando 
hay que pensar hasta el último de-
talle acerca de la construcción de la 
propuesta�°�� �*�>�À�>�� �i�•�•�œ�]�� �“�œ�`�i�•�>�“�œ�Ã�� �•�>��
�w�}�Õ�À�>�� �V�œ�˜�� �Ã�Õ�� �}�i�œ�“�i�Ì�À�‰�>�� �À�i�>�•�� �Ã�i�}�Ö�˜��
las dimensiones de los ladrillos que se 
�Õ�Ì�ˆ�•�ˆ�â�>�À�?�˜���i�˜���i�•���V�œ�˜�V�Õ�À�Ã�œ�]���Þ���À�i�`�i�w�˜�ˆ�“�œ�Ã��
sus apoyos, cuestión muy importante 
en este caso ya que, dada la geome-
�Ì�À�‰�>�� �«�•�>�˜�Ì�i�>�`�>�]�� �i�À�>�� �v�Õ�˜�`�>�“�i�˜�Ì�>�•�� �µ�Õ�i��
�i�Ã�Ì�œ�Ã���˜�œ���ˆ�“�«�ˆ�`�ˆ�i�À�>�˜�� �œ���`�ˆ�w�V�Õ�•�Ì�>�À�>�˜�� �i�˜��
exceso las labores de cimbrado y des-
cimbrado. Igualmente, se deciden los 
materiales auxiliares necesarios para la 
�i�•�i�V�Õ�V�ˆ�•�˜���`�i�•���«�À�œ�Ì�œ�Ì�ˆ�«�œ���­�w�}�Õ�À�>�Ã���£�ä�®�°

�1�˜�>���Û�i�â���w�˜�>�•�ˆ�â�>�`�œ���i�•���«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�]���Ì�>�˜�Ì�œ��
�i�˜�� �Ã�Õ�� �v�>�V�i�Ì�>�� �`�i�� �`�ˆ�Ã�i�š�œ�� �V�œ�“�œ�� �V�œ�˜�Ã-
tructiva, llega el que para nosotros es 
�i�•���“�œ�“�i�˜�Ì�œ���“�?�Ã���ˆ�“�«�œ�À�Ì�>�˜�Ì�i���`�i�•���«�À�œ-
ceso: llega la hora de comprobar que 
el diseño es realizable en las aproxi-
madamente cuatro horas y media que 
tienen los participantes como plazo 
de tiempo para su construcción en el 
certamen. Este proceso experimen-
tal, en el que se buscan los límites del 
equilibrio o de la resistencia del mate-
rial, tiene como consecuencia inevita-
ble que estos se sobrepasen a veces, 
�•�œ�� �µ�Õ�i�� �˜�œ�Ã�� �œ�L�•�ˆ�}�>�� �>�� �“�œ�`�ˆ�w�V�>�À�� �p�i�˜��
�œ�V�>�Ã�ˆ�œ�˜�i�Ã���`�i���v�œ�À�“�>���˜�œ�Ì�>�L�•�i�p���•�œ�Ã���L�œ-
�V�i�Ì�œ�Ã���ˆ�˜�ˆ�V�ˆ�>�•�i�Ã�°���
�Ã�>���v�Õ�i���•�>��intrahistoria 
del concurso del pasado año: el pro-
totipo inicial no resistió el empuje de 
su propio peso y colapsó al descim-
�L�À�>�À�•�œ���­�w�}�Õ�À�>���£�£�®�°

Llegados a este punto, había que de-
cidir si se acometía de nuevo el pro-
totipo añadiéndole algún elemento 
�`�i�� �À�i�v�Õ�i�À�â�œ���«�>�À�>���À�i�Ã�ˆ�Ã�Ì�ˆ�À���i�•�� �i�“�«�Õ�•�i�� �œ��
se variaba sustancialmente el diseño. 
Se decidió esta segunda opción por 
dos razones: en primer lugar, creíamos 
que el diseño original era de una pul-
critud casi platónica y no queríamos 
«ensuciarlo» con muletas o prótesis, 

Figura 8

Figura 9

Figura 10
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�Þ�>���v�Õ�i�À�>���ˆ�˜�V�À�i�“�i�˜�Ì�>�˜�`�œ���i�•���˜�Ö�“�i�À�œ���`�i��
apoyos o doblando puntualmente con 
una segunda hilada de rasillas para 
�Ì�À�>�L�>�À���•�>���â�œ�˜�>���`�i���v�À�>�V�Ì�Õ�À�>�Æ���i�˜���Ã�i�}�Õ�˜�`�œ��
�•�Õ�}�>�À�]���Þ���“�?�Ã���`�i�Ì�i�À�“�ˆ�˜�>�˜�Ì�i���>�Ö�˜�]���•�>���i�•�i-
cución de la pieza requería un tiempo 
superior a las cinco horas, excesivo 
para el buen desarrollo del certamen.

�/�œ�V�>�L�>�� �i�˜�Ì�œ�˜�V�i�Ã�� �•�«�œ�˜�i�À�� �•�œ�Ã�� �«�ˆ�i�Ã�� �i�˜��
�i�•���Ã�Õ�i�•�œ�‚���Þ���•�ˆ�Ì�i�À�>�•�“�i�˜�Ì�i���i�Ã�œ���v�Õ�i���•�œ���µ�Õ�i��
hicimos. Conservando el complejo 
replanteo original —que nos pare-
cía muy interesante— buscamos un 
�“�œ�`�i�•�œ�� �µ�Õ�i�� �v�Õ�i�Ã�i�� �i�•�i�V�Õ�Ì�>�L�•�i�� �i�˜�� �Õ�˜��
menor plazo de tiempo y cuya estabi-
lidad���˜�œ���v�Õ�i�À�>���Ì�>�˜���V�œ�“�«�À�œ�“�i�Ì�ˆ�`�>�]���>�Ã�‰��
que, simplemente, sustituimos los ani-
llos por arcos igualmente tangentes al 
�Ì�i�Ì�À�>�i�`�À�œ���`�i���«�>�À�Ì�ˆ�`�>�°���*�>�À�>���•�>���i�•�i�V�Õ�V�ˆ�•�˜��
de este segundo prototipo decidimos 
�V�>�“�L�ˆ�>�À���>�`�i�“�?�Ã���•�œ�Ã��medios auxiliares, 
�Þ�>�� �µ�Õ�i�� �•�œ�Ã�� �Ì�>�L�•�i�À�œ�Ã�� �`�i�� �8�*�-�� �i�“�«�•�i�>-
dos en el primero ocultaban dema -
siado la �Û�ˆ�Ã�ˆ�•�˜���`�i���•�>���w�}�Õ�À�>. Así pues, 
recurrimos a cerchas tradicionales que 
permiten una mayor transparencia y 
�…�>�V�i�˜���“�?�Ã���Û�ˆ�Ã�Ì�œ�Ã�œ���i�•���`�i�Ã�>�À�À�œ�•�•�œ���`�i���•�>��
�«�À�Õ�i�L�>���«�>�À�>���i�•���«�Ö�L�•�ˆ�V�œ���­�w�}�Õ�À�>���£�Ó�®�°

Finalmente, este segundo prototipo 
se ejecutó con éxito en un plazo de 
tiempo razonable, convirtiéndose así 
—una vez elaborado el pertinente 
�«�•�>�˜�œ���«�>�À�>���Ã�Õ���`�i�w�˜�ˆ�V�ˆ�•�˜���«�À�i�V�ˆ�Ã�>�p���i�˜��
el reto���µ�Õ�i���>�v�À�œ�˜�Ì�>�À�œ�˜���•�œ�Ã��treinta y dos 
participantes que el pasado veinticin-
co de septiembre intentaron demos-
trar que la albañilería puede ser un 
�>�À�Ì�i���­�w�}�Õ�À�>���£�Î�®�°

�'�P���F�G�H�G�P�U�C���F�G���W�P���Q�‚�E�K�Q

El proyectar exige que se com-
prenda el orden. Cuando tenemos 
que vérnosla con los ladrillos o 
proyectamos con ellos, debemos 
preguntar al ladrillo qué quiere o 
�µ�Õ�j���«�Õ�i�`�i���…�>�V�i�À�°���9���Ã�ˆ���«�À�i�}�Õ�˜�Ì�>�“�œ�Ã��
�>�•�� �•�>�`�À�ˆ�•�•�œ�� �µ�Õ�j�� �µ�Õ�ˆ�i�À�i�]�� �À�i�Ã�«�œ�˜�`�i�À�?�\�� 

Figura 12

Figura 11
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�•�	�Õ�i�˜�œ�]�� �µ�Õ�i�À�À�‰�>�� �Õ�˜�� �>�À�V�œ�°�°�°�‚�°�� �9�� �i�˜-
�Ì�œ�˜�V�i�Ã���`�ˆ�À�i�“�œ�Ã�\���•�*�i�À�œ���•�œ�Ã���>�À�V�œ�Ã���Ã�œ�˜��
�`�ˆ�v�‰�V�ˆ�•�i�Ã���`�i���…�>�V�i�À�°���-�œ�˜���“�?�Ã���V�œ�Ã�Ì�œ�Ã�œ�Ã�°��
Creo que el cemento iría igualmen-
te bien por encima de tu apertura». 
�*�i�À�œ���i�•���•�>�`�À�ˆ�•�•�œ���À�i�«�ˆ�V�>�\���•�9�>���Ã�j�]���Þ�>���Ã�j��
que tienes razón, pero si me pre-
�}�Õ�˜�Ì�>�Ã�� �µ�Õ�j�� �«�À�i�w�i�À�œ�]�� �Þ�œ�� �µ�Õ�ˆ�i�À�œ�� �Õ�˜��
�>�À�V�œ�°�°�°�‚�°�� �9�� �Õ�˜�œ�� �`�ˆ�V�i�\�� �•�*�i�À�œ�� �L�Õ�i�˜�œ�]��
�·�«�œ�À���µ�Õ�j���i�À�i�Ã���Ì�>�˜���Ì�i�À�V�œ�¶�‚���9���i�•���>�À�V�œ��
�`�ˆ�V�i�\�� �•�·�*�Õ�i�`�œ�� �…�>�V�i�À�� �Õ�˜�>�� �«�i�µ�Õ�i�š�>��
observación? ¿No os dais cuenta 
�µ�Õ�i�� �i�Ã�Ì�?�ˆ�Ã�� �…�>�L�•�>�˜�`�œ�� �`�i�� �Õ�˜�� �Ã�i�À�¶�]�� �Þ��
que un ser de ladrillo es un arco.»

Louis I. Kahn

El maestro Louis I. Kahn, en la ponen-
cia que presentó en el seminario inter-
nacional «La ciudad invisible» celebra-
do el 19 de julio de �£�™�Ç�Ó en Aspen, 
Colorado, USA�]���À�i�y�i�Ý�ˆ�œ�˜�>�L�>���Ã�œ�L�À�i���•�>��
necesidad, a la hora de proyectar y 
construir, de la búsqueda de la since-
�À�ˆ�`�>�`���V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�ˆ�Û�>���v�À�i�˜�Ì�i���>���œ�Ì�À�>�Ã���`�ˆ�˜�?-
micas constructivas productivistas que 

Figura 13

desvirtúan la naturaleza de las solucio-
nes tradicionales por cuestiones eco-
nómicas. Hoy en día, hemos llegado 
a una situación en la que ni tenemos 
que llegar a cuestionarnos qué quiere 
ser un ladrillo. El imperio de las pla-
�V�>�Ã���`�i���Þ�i�Ã�œ���•�>�“�ˆ�˜�>�`�œ���Þ���•�>�Ã���`�ˆ�v�i�À�i�˜�Ì�i�Ã��
�«�À�i�v�>�L�À�ˆ�V�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã���`�i���v�>�V�…�>�`�>���…�>�˜���>�À�À�ˆ�˜-
conado hasta tal punto a la albañilería 
�µ�Õ�i���•�>���…�i�“�œ�Ã���V�œ�˜�Û�i�À�Ì�ˆ�`�œ���i�˜���Õ�˜���œ�w�V�ˆ�œ��
�i�˜���v�À�>�˜�V�>���`�i�V�>�`�i�˜�V�ˆ�>���Þ���i�˜���>�•�}�Õ�˜�œ�Ã���i�Ý-
tremos hasta en desuso.

De modo general, este escenario ha 
obligado a los albañiles�� �>�� �À�i�v�Õ�}�ˆ�>�À�Ã�i��
en una cotidianidad dominada por 
la puesta en obra de elementos de 
�}�À�>�˜�� �v�œ�À�“�>�Ì�œ���>���`�i�Ã�Ì�>�•�œ�]�� �˜�œ���Ì�i�˜�ˆ�i�˜�`�œ��
casi nunca la ocasión de desarrollar 
�i�˜�� �Ã�Õ���>�V�Ì�ˆ�Û�ˆ�`�>�`�� �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�� �•�>�Ã��técni-
cas que les proponemos con nues-
tros «ejercicios», por lo que agrade-
�V�i�˜�� �«�À�œ�v�Õ�˜�`�>�“�i�˜�Ì�i�� �•�>�� �À�i�>�•�ˆ�â�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i��
eventos como el de la �*�i�š�>���
�•���*�>�•�Õ�Ã�Ì�À�i 
para desempolvar conocimientos o in-
cluso adquirir destrezas.

�‡�*�G�O�Q�U���E�Q�P�X�G�T�V�K�F�Q���C���N�C��

�C�N�D�C�Í�K�N�G�T�É�C���G�P���W�P���Q�‚�E�K�Q���G�P��

�H�T�C�P�E�C���F�G�E�C�F�G�P�E�K�C 

�[���G�P���C�N�I�W�P�Q�U���G�Z�V�T�G�O�Q�U 

�J�C�U�V�C���G�P���F�G�U�W�U�Q�—



����

da por irreductibles galos que resis-
ten al invasor romano, que Uderzo y 
Goscinny inmortalizaran en las aventu-
ras de Astérix.

En cualquier caso, como organizado-
�À�i�Ã���`�i�� �i�Ã�Ì�>���•�w�i�Ã�Ì�>���`�i�� �•�>���>�•�L�>�š�ˆ�•�i�À�‰�>�‚�]��
en �
�•���*�>�•�Õ�Ã�Ì�À�i tenemos claro que los 
participantes son los verdaderos pro-
tagonistas de esta historia, historia 
que sin ellos sería sencillamente impo-
sible. En mi caso particular, quiero ir 
�“�?�Ã���>�•�•�?�]���Þ�>���µ�Õ�i���Ã�ˆ�˜�V�i�À�>�“�i�˜�Ì�i���«�ˆ�i�˜�Ã�œ��
que como arquitectos estamos obli-

�‡�'�P���G�N���2�C�N�W�U�V�T�G���V�G�P�G�O�Q�U��

�E�N�C�T�Q���S�W�G���N�Q�U���R�C�T�V�K�E�K�R�C�P�V�G�U��

son los verdaderos 

�R�T�Q�V�C�I�Q�P�K�U�V�C�U���F�G���G�U�V�C��

�J�K�U�V�Q�T�K�C�����J�K�U�V�Q�T�K�C���S�W�G���U�K�P��

�G�N�N�Q�U���U�G�T�É�C���U�G�P�E�K�N�N�C�O�G�P�V�G��

�K�O�R�Q�U�K�D�N�G�—

Figura 14

�‚�v�œ�À�Ì�Õ�˜�>�`�>�“�i�˜�Ì�i�]���Õ�˜�œ�Ã���«�œ�V�œ�Ã���`�ˆ�Ã�v�À�Õ-
tan de un merecido reconocimiento, 
en muchos casos heredado de pa-
dres, abuelos y hasta bisabuelos, que 
les ha permitido posicionarse como 
«albañiles a la antigua» y ser deman-
dados como especialistas en obras 
de restauración, rehabilitación —y en 
algunos casos hasta de nueva plan-
ta— donde ejecutan con regularidad 
�Ì�œ�`�œ���i�•���À�i�«�i�À�Ì�œ�À�ˆ�œ���`�i���œ�L�À�>�Ã���`�i���v�?�L�À�ˆ�V�>�\��
�>�À�V�œ�Ã�]���L�•�Û�i�`�>�Ã�]���i�Ã�V�>�•�i�À�>�Ã�]���i�Ì�V�°���­�w�}�Õ�À�>�Ã��
�£�{���Þ���£�x�®�°���
�•�•�œ�Ã���Ã�œ�˜���p�Ã�ˆ���Ã�i���“�i���«�i�À�“�ˆ�Ì�i��
�•�>�� �“�i�Ì�?�v�œ�À�>�p�� �V�œ�“�œ�� �•�>�� �>�•�`�i�>�� �«�œ�L�•�>-



����

�	�ˆ�L�•�ˆ�œ�}�À�>�v�‰�>�\

•	 �‚�À�V�…�ˆ�Û�œ���}�À�?�w�V�œ���`�i���•�>���*�i�š�>���
�•���*�>�•�Õ�Ã�Ì�À�i�°

•	 Norberg-Schulz, Christian y Digerud, Jan George. Louis I. Kahn, idea e imagen. Madrid: Xarait Libros, SA, 1981.
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�I�����i�“�•�w�•�œ���*�i�•�?�i�â���*�œ�Ã�Ì�ˆ�}�œ���i�Ã���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ���Þ���“�ˆ�i�“�L�À�œ���`�i���•�>���V�œ�“�ˆ�Ã�ˆ�•�˜���œ�À�}�>�˜�ˆ�â�>�`�œ�À�>���`�i�•���
�œ�˜�V�Õ�À�Ã�œ��� �>�V�ˆ�œ�˜�>�•���`�i���‚�•�L�>�š�ˆ�•�i�À�‰�>��

�`�i���•�>���*�i�š�>���
�•���*�>�•�Õ�Ã�Ì�À�i�°

gados a «romper una lanza» por alba-
ñiles como estos y por aquellos otros 
�«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�i�Ã���`�i���•�>���V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�V�V�ˆ�•�˜��que 
�>���•�>���Û�i�â���µ�Õ�i���«�À�i�Ã�Ì�ˆ�}�ˆ�>�˜���Ã�Õ���œ�w�V�ˆ�œ���V�œ�˜-
tribuyen a poner en valor el nuestro.

La comisión organizadora del 
Concurso Nacional de Albañilería de 
�•�>���*�i�š�>���
�•���*�>�•�Õ�Ã�Ì�À�i���V�Õ�i�˜�Ì�>�]���>�`�i�“�?�Ã���`�i�•��
autor, con la colaboración de los ar-
quitectos Francisco Ortega Ortigosa, 
���i�“�•�v�ˆ�•�œ�� �*�i�•�?�i�â�� �*�œ�Ã�Ì�ˆ�}�œ�� �i�� ���À�i�˜�i��
Medina Mairena.

Figura 15



26

Arquitectura de visado
Javier Lorenzale 

� �Ö�š�i�â���`�i���
�>�Ã�Ì�À�œ

Es un trabajo como otro cualquiera, el 
de arquitecto de visado, no es el tra-
bajo que pudiera haber soñado, pero 
me gusta.

Cuando era joven y me tocó decidir 
�“�ˆ�� �v�Õ�Ì�Õ�À�œ�� �i�•�ˆ�}�ˆ�i�˜�`�œ�� �µ�Õ�j�� �i�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�>�À�]�� �•�œ��
hice con grandes expectativas, soñar 
es como ese gran papel de proyecto 
en blanco donde cabe todo lo que 
puedas imaginar.

�9�œ���µ�Õ�i�À�‰�>���Ã�i�À���«�ˆ�•�œ�Ì�œ�]���«�i�À�œ���Þ�>���}�>�Ã�Ì�>�L�>��
�}�>�v�>�Ã���œ�V�>�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�“�i�˜�Ì�i�]���Þ���V�œ�“�œ���˜�œ���Ì�i-
nía recursos económicos para pagar 
la academia de pilotos civiles y la 
vía militar no me seducía, en vez de 
imaginar que implantaba un nuevo 
corazón a alguien en un gran hospital 
de Boston o que llegaba a presidir el 
�/�À�ˆ�L�Õ�˜�>�•�� �
�œ�˜�Ã�Ì�ˆ�Ì�Õ�V�ˆ�œ�˜�>�•�]�� �V�ˆ�i�À�Ì�>�� �…�>�L�ˆ�•�ˆ-
dad para el dibujo técnico y el gusto 
por las �“�>�Ì�i�“�?�Ì�ˆ�V�>�Ã y la �v�‰�Ã�ˆ�V�> me lle-
varon a pensar que �«�À�œ�Þ�i�V�Ì�>�À���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã 
podía ser una ocupación muy atrac-
�Ì�ˆ�Û�>�°�� �
�˜�� �i�Ã�>�� �j�«�œ�V�>�]�� �>�`�i�“�?�Ã�]�� �i�À�>�� �Õ�˜�>��
�«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜�� �V�œ�˜�� �}�À�>�˜�� �«�À�i�Ã�Ì�ˆ�}�ˆ�œ�� �Þ�� �“�?�Ã��
que considerables expectativas eco-
nómicas, no como ahora, pero eran 
otros tiempos.

�,�i�V�œ�˜�œ�â�V�œ���µ�Õ�i���•�>���i�•�i�V�V�ˆ�•�˜���˜�œ���v�Õ�i���Û�œ-
�V�>�V�ˆ�œ�˜�>�•�]���˜�œ���Ì�i�˜�‰�>���À�i�v�i�À�i�˜�V�ˆ�>�Ã���v�>�“�ˆ�•�ˆ�>-
�À�i�Ã���˜�ˆ���Ì�i�˜�‰�>���˜�ˆ���ˆ�`�i�>���`�i���V�•�“�œ���v�Õ�˜�V�ˆ�œ�˜�>-
ba el mundo de la construcción y de 
la arquitectura,���«�i�À�œ���“�i���>�˜�ˆ�“�j���Þ���v�Õ�i��
la primera opción de las tres que tuve 
que poner cuando hice la inscripción 
de la selectividad.

�9���v�Õ�i���V�Õ�>�˜�`�œ���i�˜�Ì�À�j���«�œ�À���«�À�ˆ�“�i�À�>���Û�i�â���>��
la escuela cuando, impresionado por 
�i�•�� �ˆ�“�«�œ�˜�i�˜�Ì�i�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���Þ���•�œ�Ã���i�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�>�˜-

�i�•�i�À�V�i�À�°���*�œ�À�µ�Õ�i�]���Ã�‰�]���i�Ã���Õ�˜���Ì�À�>�L�>�•�œ���V�œ�“�œ��
otro cualquiera, pero hay que recono-
cer que no desarrolla en plenitud las 
habilidades���µ�Õ�i���V�œ�˜���Ì�>�˜�Ì�œ���i�Ã�v�Õ�i�À�â�œ���Ã�i��
llegan a adquirir en la carrera.

Los comienzos para quien no tenía 
ningún contacto con el mundo de la 
construcción son inciertos, pero me 
las apañé como pude, hasta el punto 
en el que la carga de trabajo y los pro-
blemas con los que la responsabilidad 
nos abruma, hicieron que dejara de 
�`�ˆ�Ã�v�À�Õ�Ì�>�À���`�i�•���Ì�À�>�L�>�•�œ�]���˜�œ���i�À�>�˜���«�À�œ�Þ�i�V-
tos espectaculares, pero todo trabajo 
es digno, ya sea un cambio de una cu-
�L�ˆ�i�À�Ì�>���œ���Õ�˜���V�i�À�Ì�ˆ�w�V�>�`�œ���`�i���>�˜�Ì�ˆ�}�Ø�i�`�>�`�°��
Necesitaba un cambio.

Se acababan los años noventa, y el 
Colegio�� �•�>�˜�â�•�� �Õ�˜�>�� �œ�v�i�À�Ì�>�� �`�i�� �Ì�À�>�L�>�•�œ��
para ocupar una plaza de arquitecto 
de visado debido a que la gran acti-
�Û�ˆ�`�>�`���i�`�ˆ�w�V�>�Ì�œ�À�ˆ�>���`�i���i�Ã�œ�Ã���“�œ�“�i�˜�Ì�œ�Ã��
incrementó el número de expedien-
tes de tal manera, que los tres arqui-
tectos que trabajaban en el departa-
mento de visado, �
�>�À�“�i�˜���6�ˆ�•�>, �,�>�v�>�i�•��
Salgado y José Luis Flaquer, cuya 
�V�>�«�>�V�ˆ�`�>�`�]���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�ˆ�`�>�`�]���V�À�ˆ�Ì�i�À�ˆ�œ���Þ��
conocimiento aún no han sido supe-
rados, no daban abasto. Aprovecho 
para reconocerles a los tres el mérito 
de lo que hoy sé de este trabajo, que, 
sobre todo, es una actitud ante los 
expedientes, en general, una actitud 
ante cualquier trabajo que nos llega, 
�•�>���L�>�Ã�i���`�i���˜�Õ�i�Ã�Ì�À�>���v�œ�À�“�>�V�ˆ�•�˜���>�V�>�`�j-
mica, que es lo mismo que ya decía 
�*�i�«�i�� �"�À�>�` en sus clases: «Hay que 
darle al coquito», es decir, sobre todo, 
�…�>�Þ�� �µ�Õ�i�� �«�i�˜�Ã�>�À�°�� �*�œ�À�µ�Õ�i�� �«�>�À�>�� �>�«�À�i�˜-
derse unas normas o unos criterios 

tes con los que me cruzaba, casi todos 
mayores que yo, pero siempre carga-
dos con grandes carpetas o tubos en 
la mano, empecé a tener conciencia 
realmente de que la �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜���`�i���>�À-
quitecto podía ser una ocupación muy 
�>�Ì�À�>�V�Ì�ˆ�Û�>���Þ���µ�Õ�i���«�œ�`�‰�>���Ã�>�Ì�ˆ�Ã�v�>�V�i�À���“�ˆ�Ã���>�Ã-
piraciones en la vida.

�*�œ�À���•�>���V�ˆ�Õ�`�>�`�]���Û�i�‰�>���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���µ�Õ�i���ˆ�˜�Ì�i�˜-
taba entender, desentrañar, pensaba 
cómo eran por dentro, cómo esta-
ban construidos. Empecé a pensar 
en los espacios, en volúmenes, en las 
grandes masas que suponen y en los 
vacíos���µ�Õ�i���`�i�•�>�˜�°���9�>���˜�Õ�˜�V�>���v�Õ�ˆ���«�œ�À���•�>��
calle de la misma manera, mi mirada 
cambió para siempre.

Antes dije que tenía cierta habilidad 
para el dibujo técnico, y así era, pero 
no me podía imaginar el nivel que 
�Ã�i���“�i���i�Ý�ˆ�}�ˆ�À�‰�>�]���>�Õ�˜�µ�Õ�i���•�œ���«�i�œ�À���v�Õ�i���i�•��
dibujo artístico. No me gustaba dibu-
jar y no sabía hacerlo, las clases eran 
en el sótano de la escuela —hice mi 
primer año en la Escuela de Madrid— 
donde, rodeado de réplicas de es-
tatuas griegas y romanas, puse todo 
mi empeño en aprender y reconozco 
que, si bien se me soltó la mano, no 
�v�Õ�i���•�œ���Ã�Õ�w�V�ˆ�i�˜�Ì�i���V�œ�“�œ���«�>�À�>���>�«�À�œ�L�>�À���•�>��
asignatura.

�*�œ�À���V�ˆ�À�V�Õ�˜�Ã�Ì�>�˜�V�ˆ�>�Ã���v�>�“�ˆ�•�ˆ�>�À�i�Ã���Þ�>���Ã�i�}�Õ�‰��
estudiando en Sevilla, y aquí termina 
la parte académica de este relato, 
porque quiero seguir hablando de 
cWómo un joven con las expectativas 
altas, como las de cualquiera, acaba 
dedicando la mayor parte de su jorna-
da laboral en unas tareas que, en prin-
cipio, ni hubiera imaginado llegar a 



����

�˜�œ���…�>�V�i�˜���v�>�•�Ì�>���}�À�>�˜�`�i�Ã���V�Õ�>�•�ˆ�`�>�`�i�Ã�]���•�œ��
hace cualquiera, lo realmente impor-
tante es cómo se aplican en cada caso 
esos criterios, porque una cosa que 
he aprendido en los veinte años que 
�•�•�i�Û�œ�� �Û�ˆ�Ã�>�˜�`�œ�� �p�µ�Õ�ˆ�â�?�� �>�•�}�Õ�˜�>�� �“�?�Ã�p�]��
es que las circunstancias de nuestros 
trabajos hacen que las variantes sean 
�ˆ�˜�w�˜�ˆ�Ì�>�Ã���Þ���•�>�Ã���À�i�}�•�>�Ã���˜�œ���Ã�i���«�Õ�i�`�i�˜���>�«�•�ˆ-
car de manera estricta siempre.

Fue entonces cuando me hice arqui-
tecto de visado, al principio de mane-
ra intermitente, hasta que me propu-
�Ã�ˆ�i�À�œ�˜���Õ�˜���V�œ�˜�Ì�À�>�Ì�œ���w�•�œ�°

Se aprende mucho de la �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜ 
viendo cada día el trabajo de los com-
�«�>�š�i�À�œ�Ã�]���Û�ˆ�Ã�>�˜�`�œ���Û�i�œ���“�?�Ã���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>��
en papel que casi muchos compañe-
ros, y es una delicia abrir los archivos 
de los planos y ver cómo proyectan, 
cómo resuelven los retos que plantea 
este trabajo. Dudo que haya otra pro-
�v�i�Ã�ˆ�•�˜���i�˜���•�>�Ã���µ�Õ�i���Ì�œ�`�œ�Ã���•�œ�Ã���`�‰�>�Ã�]���Ì�>�˜�Ì�>��
�}�i�˜�Ì�i�]���i�Ã�Ì�j���`�>�˜�`�œ���v�œ�À�“�>���>���Ã�Õ�Ã���ˆ�`�i�>�Ã�°

�*�i�À�œ�� �>�˜�Ì�i�Ã�� �µ�Õ�i�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�� �Ã�œ�Þ�� �«�i�À-
sona, y lo que realmente me llega a 
�Ã�>�Ì�ˆ�Ã�v�>�V�i�À�� �`�i�� �i�Ã�Ì�i�� �Ì�À�>�L�>�•�œ�� �i�Ã�� �i�•�� �Ì�À�>�Ì�œ��
�…�Õ�“�>�˜�œ�°�� �
�œ�“�œ�� �i�Ã�� �v�?�V�ˆ�•�� �`�i�� �ˆ�“�>�}�ˆ�˜�>�À�]��
conozco o he tenido trato con cientos 
de arquitectos de ���?�•�>�}�> y del resto 
de España y, como se dice por aquí, 
cada uno de su padre y de su madre.

Hay de todo. Normalmente, cuando 
se ponen en contacto conmigo lo 
hacen para resolver problemas que 
yo les he causado, eso visto desde su 
perspectiva, claro, desde la mía son 
los documentos los que tienen el pro-
�L�•�i�“�>�Æ���«�Õ�i�Ã�]���>�Õ�˜���>�Ã�‰�]���Ã�ˆ�i�“�«�À�i���«�À�ˆ�“�>���•�>��
cordialidad y el compañerismo, solo 
en muy pocos casos se encona la dis-
cusión, pues las incidencias de visado 
�Ã�i���•�Õ�Ã�Ì�ˆ�w�V�>�˜�]���Þ���Ã�ˆ���“�i���i�µ�Õ�ˆ�Û�œ�V�œ���•�œ���À�i�V�œ-

nozco y aquí paz y después gloria. Los 
problemas solo persisten cuando no 
se discute razonadamente, cuando los 
argumentos son de naturaleza ajena a 
la razón.

Hay arquitectos que se presentan 
�i�˜�v�>�`�>�`�œ�Ã�� �«�œ�À�µ�Õ�i�� �`�ˆ�Ã�V�À�i�«�>�˜�� �`�i�•��in-
�v�œ�À�“�i�� �`�i�� �Û�ˆ�Ã�>�`�œ, de estos, algunos, 
hastiados, acaban preguntando: «que 
qué quiero que me ponga», a lo que 
respondo: «que yo no quiero que me 
ponga nada, sino que corrija su docu-
mento», otros, soberbios, no es que 
no estén de acuerdo, es que, indig-
nados, me dan a entender que quién 
�Ã�œ�Þ�� �Þ�œ�� �«�>�À�>�� �V�œ�À�À�i�}�ˆ�À�•�œ�Ã�Æ�� �•�œ�Ã�� �…�>�Þ�� �µ�Õ�i��
hasta se disculpan por los errores que 
pudieron cometer y agradecen que se 
les corrija y mejore, porque para ellos, 
�«�œ�À���i�˜�V�ˆ�“�>���`�i���Ì�œ�`�œ���i�Ã�Ì�?���i�•���«�À�Õ�À�ˆ�Ì�œ���Þ���•�>��
�Û�i�À�}�Ø�i�˜�â�>���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�Æ���i�Ã�Ì�?�˜���Ì�>�“�L�ˆ�j�˜��
los despistados que van conociendo 
las novedades de la normativa a gol-
pe de incidencia de visado…

He tenido graves discusiones con 
arquitectos con los que he acabado 
�Ì�i�˜�ˆ�i�˜�`�œ���Õ�˜�>���À�i�•�>�V�ˆ�•�˜���“�Õ�V�…�œ���“�?�Ã���i�Ã-
trecha que la que se podía esperar da-
das las circunstancias, me atrevería a 
decir que de amistad, lo que se expli-
�V�>���«�œ�À���Õ�˜�>���v�Õ�i�À�Ì�i���«�i�À�Ã�œ�˜�>�•�ˆ�`�>�`���>�V�œ�“-
�«�>�š�>�`�>���`�i���Õ�˜�>���˜�œ���“�?�Ã���`�j�L�ˆ�•���˜�œ�L�•�i�â�>�°��
La primera virtud es de esperar en una 
�«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜���V�œ�“�œ���•�>���˜�Õ�i�Ã�Ì�À�>�]���•�>���Ã�i�}�Õ�˜�`�>��
tampoco escasea.

�
�•�� �V�>�Ã�œ�� �“�?�Ã�� �i�Ý�Ì�À�i�“�œ�� �µ�Õ�i�� �…�i�� �Ì�i�˜�ˆ�`�œ��
�v�Õ�i�� �i�•�� �`�i�� �Õ�˜�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�� �`�i�� �Õ�˜�>�� �«�À�œ-
�Û�ˆ�˜�V�ˆ�>�� �•�ˆ�“�‰�Ì�À�œ�v�i�� �µ�Õ�i�� �“�i�� �•�•�>�“�•�� �“�Õ�Þ��
�i�˜�v�>�`�>�`�œ���«�œ�À���Ã�Õ���`�i�Ã�>�V�Õ�i�À�`�œ���V�œ�˜�� �Õ�˜��
�ˆ�˜�v�œ�À�“�i�� �`�i�� �Û�ˆ�Ã�>�`�œ. Como no consi-
guió que le visara el proyecto como él 
pretendía, me dijo que vendría a ver -
me. No tardó mucho en llegar, aún ex-
citado y muy nervioso, insistía en que 

le visara el proyecto tal como estaba, 
a lo cual me negué porque no cumplía 
algunos de los criterios colegiales. Le 
�`�ˆ�•�i�� �µ�Õ�i�� �˜�œ�� �Ì�i�˜�‰�>�“�œ�Ã�� �˜�>�`�>�� �“�?�Ã�� �µ�Õ�i��
hablar hasta que corrigiera el proyec-
to, y contestó que no se iría hasta que 
se lo visara. En vista de la situación, 
�“�i���•�i�Û�>�˜�Ì�j���Þ���“�i���v�Õ�ˆ���Þ�œ�]���˜�œ���µ�Õ�i�À�‰�>���µ�Õ�i��
�•�>���Ì�i�˜�Ã�ˆ�•�˜���v�Õ�i�À�>���>���“�?�Ã�]���«�i�À�œ���“�i���Ã�ˆ�}�Õ�ˆ�•�]��
y mientras bajaba las escaleras, le pro-
puse que hablara con el coordinador 
general�°���‚�Õ�˜�µ�Õ�i���˜�œ���Û�ˆ�i�˜�i���>�•���V�>�Ã�œ�]���w-
nalmente corrigió el proyecto. Creo 
que no lo volví a ver.

� �œ���Ã�j���Ã�ˆ���Ã�i�À�?���«�œ�À�µ�Õ�i���Þ�>���“�i���i�Ã�Ì�œ�Þ���…�>-
ciendo mayor, que así es, ya no vol-
veré a cumplir cincuenta y tantos, el 
�V�>�Ã�œ�� �i�Ã�� �µ�Õ�i�� �>�…�œ�À�>�]�� �•�œ�� �µ�Õ�i�� �“�?�Ã�� �“�i��
�Ã�>�Ì�ˆ�Ã�v�>�V�i�� �`�i�� �i�Ã�Ì�i�� �Ì�À�>�L�>�•�œ�� �i�Ã�� �i�•�� �Ì�À�>�Ì�œ��
con los arquitectos jóvenes.�� �/�>�˜�Ì�œ�� �Ã�ˆ��
aparecen por una incidencia de visa-
do o para una consulta previa, es un 
gustazo ayudarles, hacerles ver que 
el Colegio es su casa, un lugar donde 
las incertidumbres, las dudas, incluso 
�•�œ�Ã���“�ˆ�i�`�œ�Ã���>���i�˜�v�À�i�˜�Ì�>�À�Ã�i���>���•�>���À�i�>�•�ˆ�`�>�`�]��
a la responsabilidad que se adquie-
�À�i���V�Õ�>�˜�`�œ���Ã�i���Ã�>�•�i���`�i�•���?�“�L�ˆ�Ì�œ���Õ�˜�ˆ�Û�i�À-
sitario, se pueden resolver por los 
arquitectos del Colegio, no solo yo, 
�Ã�œ�L�À�i���Ì�œ�`�œ���i�Ã�Ì�?�˜���•�œ�Ã���V�œ�“�«�>�š�i�À�œ�Ã���`�i��
Asesoramiento, ���Õ�>�˜���*�i�`�À�œ���-�?�˜�V�…�i�â, 
Fernando Gutiérrez y Cristina Iglesias, 
que dedican su quehacer diario a ac-
tualizar los amplios conocimientos 
�µ�Õ�i���˜�i�V�i�Ã�ˆ�Ì�>���•�>���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜�°

�I�����>�Û�ˆ�i�À�����œ�À�i�˜�â�>�•�i��� �Ö�š�i�â���`�i���
�>�Ã�Ì�À�œ��

�i�Ã���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ���`�i�•�����i�«�>�À�Ì�>�“�i�˜�Ì�œ���`�i��

�‚�Ã�i�Ã�œ�À�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���Þ���6�ˆ�Ã�>�`�œ���`�i�•���
�"�‚�����?�•�>�}�>�°
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Los productos renovables, 
�T�G�E�K�E�N�C�D�N�G�U���[���T�G�W�V�K�N�K�\�C�D�N�G�U��
responsabilidades en su uso

�
�˜�� �Õ�˜�� �V�œ�˜�Ì�i�Ý�Ì�œ�� �i�˜�� �i�•�� �µ�Õ�i�]�� �i�˜�� �Ó�ä�£�™��
y según el Instituto Nacional de 
Estadística, el sector de la construc-
�V�ˆ�•�˜���«�À�œ�`�Õ�•�œ���Î�x���“�ˆ�•�•�œ�˜�i�Ã���`�i���Ì�œ�˜�i�•�>�`�>�Ã��
de residuos �Š�i�•���Ó�È�]�Î���¯���`�i���•�œ�Ã���}�i�˜�i�À�>-
dos en España�Š, el uso de materiales 
renovables, reciclados y reutilizables 
constituye una respuesta a la reduc-
ción de la huella de carbono�°���*�i�À�œ�]���>��
�`�ˆ�v�i�À�i�˜�V�ˆ�>���`�i���œ�Ì�À�œ�Ã���«�>�‰�Ã�i�Ã���i�˜���•�œ�Ã���µ�Õ�i��
pueden encontrarse normas dirigidas 
�>�•���v�œ�“�i�˜�Ì�œ���`�i�•���i�“�«�•�i�œ���`�i���i�Ã�Ì�œ�Ã���“�>�Ì�i-
riales en la construcción, en España, y a 
�•�>���i�Ã�«�i�À�>���`�i���•�>���v�Õ�Ì�Õ�À�>��Ley de Residuos 
y Suelos Contaminados, la regulación 
es escasa, en muchos casos circunscri-
�Ì�>���>�•���?�“�L�ˆ�Ì�œ���`�i���•�>�Ã���˜�œ�À�“�>�Ì�ˆ�Û�>�Ã���•�œ�V�>�•�i�Ã�]��
�Þ���i�˜���œ�Ì�À�œ�Ã�]���`�i���V�>�À�?�V�Ì�i�À���Û�œ�•�Õ�˜�Ì�>�À�ˆ�Ã�Ì�>�°�����i��
hecho, aunque en el recientemente 
aprobado Código Estructural se con-
templa un procedimiento de evalua-
ción de la contribución de la estructura 
a la sostenibilidad, heredero de los 
procedimientos que ya se recogían en 
las derogadas �
���
�‡�ä�n e IEA�]���Ã�Õ���V�>�À�?�V-
ter sigue siendo voluntario.

En cualquier caso, y de cara a valorar 
las responsabilidades que se derivan 
del empleo de estos tres tipos de 
materiales en las obras, conviene dis-
�Ì�ˆ�˜�}�Õ�ˆ�À���V�Õ�?�•�i�Ã���Ã�œ�˜���Ã�Õ�Ã���V�>�À�>�V�Ì�i�À�‰�Ã�Ì�ˆ�V�>�Ã���Þ��
naturaleza.

Se entiende por materiales renovables 
aquellos con un origen biológico que 
la naturaleza continúa produciendo. 
Su consumo, en tanto que se produz-
ca a un ritmo menor o igual que el de 
su producción, no conlleva su agota-
�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�°�� �9�� �i�˜�� �V�Õ�>�˜�Ì�œ�� �µ�Õ�i�� �Ã�Õ�� �}�i�˜�i�À�>-
�V�ˆ�•�˜���i�Ã���v�À�Õ�Ì�œ���`�i���Õ�˜���«�À�œ�V�i�Ã�œ���L�ˆ�œ�•�•�}�ˆ�V�œ�]��
constituyen un sumidero de CO

�Ó y sus 

renovable o no, del mismo modo que 
�«�Õ�i�`�i�˜���i�Ã�Ì�>�À���v�œ�À�“�>�`�œ�Ã���«�œ�À���“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•�i�Ã��
�À�i�V�ˆ�V�•�>�`�œ�Ã�°���6�>�•�}�>���>���“�œ�`�œ���`�i���i�•�i�“�«�•�œ��
el reciclado de tejas antiguas.

En principio, no existe ninguna limi-
tación normativa expresa al uso de 
productos reutilizados, aunque nada 
indica que no se les tenga que exigir 
los mismos requisitos que establece la 
normativa de manera general, ya que 
�i�Ã�Ì�>�� �˜�œ���…�>�V�i�� �`�ˆ�Ã�Ì�ˆ�˜�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�� �i�˜�� �v�Õ�˜�V�ˆ�•�˜��
de su origen.

La regulación del empleo de 
�O�C�V�G�T�K�C�N�G�U���[���R�T�Q�F�W�E�V�Q�U���G�P���N�C��
normativa española

El �>�À�Ì�‰�V�Õ�•�œ���x�°�Ó del �
�/�
 establece que 
«los productos de construcción que se 
�ˆ�˜�V�œ�À�«�œ�À�i�˜���V�œ�˜���V�>�À�?�V�Ì�i�À���«�i�À�“�>�˜�i�˜�Ì�i���>��
�•�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�]���i�˜���v�Õ�˜�V�ˆ�•�˜���`�i���Ã�Õ���Õ�Ã�œ���«�À�i-
�Û�ˆ�Ã�Ì�œ�]���•�•�i�Û�>�À�?�˜���i�•��marcado CE, de con-
�v�œ�À�“�ˆ�`�>�`���V�œ�˜���•�>�����ˆ�À�i�V�Ì�ˆ�Û�>���n�™�É�£�ä�È�É�
�
�
 
de productos de construcción, trans-
puesta por el �,�i�>�•�����i�V�À�i�Ì�œ���£�È�Î�ä�É�£�™�™�Ó 
�`�i�� �Ó�™���`�i�� �`�ˆ�V�ˆ�i�“�L�À�i�]�� �“�œ�`�ˆ�w�V�>�`�œ���«�œ�À��
el �,�i�>�•�����i�V�À�i�Ì�œ���£�Î�Ó�™�É�£�™�™�x���`�i���Ó�n���`�i��
julio, y disposiciones de desarrollo, u 
otras Directivas europeas que les sean 
de aplicación». Remarcando el segun-
�`�œ���«�?�À�À�>�v�œ���`�i�•���>�À�Ì�‰�V�Õ�•�œ�]���•�>���«�œ�Ã�ˆ�L�ˆ�•�ˆ�`�>�`��
de que, en determinados casos, y sin 
perjuicio del marcado CE, los DB esta-
blezcan las características técnicas de 
productos, equipos y sistemas que se 
�ˆ�˜�V�œ�À�«�œ�À�i�˜���>���•�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�°

�*�œ�À�� �œ�Ì�À�>�� �«�>�À�Ì�i�]�� �i�˜�� �i�•�� �«�?�À�À�>�v�œ�� �µ�Õ�ˆ�˜�Ì�œ��
�Ã�i�� �i�Ã�Ì�>�L�•�i�V�i�� �µ�Õ�i�� �•�Ã�i�� �V�œ�˜�Ã�ˆ�`�i�À�>�À�?�˜��
�V�œ�˜�v�œ�À�“�i�Ã���V�œ�˜���i�•���
�/�
  los productos, 
equipos y sistemas innovadores que 
demuestren el cumplimiento de las 

�
�˜�Ì�œ�˜�ˆ�œ���6�>�À�}�>�Ã���9�?�š�i�â

emisiones se circunscriben a las gene-
�À�>�`�>�Ã�� �i�˜�� �•�œ�Ã�� �«�À�œ�V�i�Ã�œ�Ã�� �`�i�� �v�>�L�À�ˆ�V�>�V�ˆ�•�˜��
�`�i���•�œ�Ã���«�À�œ�`�Õ�V�Ì�œ�Ã���w�˜�>�•�i�Ã���Þ���Ã�Õ���À�i�V�ˆ�V�•�>�•�i���>�•��
�w�˜�>�•���`�i���Ã�Õ���Û�ˆ�`�>���Ö�Ì�ˆ�•�°���
�œ�“�œ���“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•�i�Ã�]��
�«�Õ�i�`�i�˜�� �V�œ�˜�v�œ�À�“�>�À�� �«�À�œ�`�Õ�V�Ì�œ�Ã�� �i�•�>�L�œ-
rados, adecuadamente testados y do-
tados de Documentos de Idoneidad 
�`�i���/�j�V�˜�ˆ�V�>, �����/, o ser empleados sin 
�}�À�>�˜�`�i�Ã���«�À�œ�V�i�Ã�>�`�œ�Ã���Þ���Ã�ˆ�˜���v�œ�À�“�>�À���«�>�À�Ì�i��
de un producto industrial.

La condición de material reciclable es 
independiente de que su origen sea 
biológico o no. De hecho, del mismo 
modo que la madera es un material 
reciclable y renovable, el aluminio 
posee la primera cualidad, pero no 
la segunda. Su contribución a la pre-
servación de los recursos naturales se 
�v�Õ�˜�`�>�“�i�˜�Ì�>�� �i�˜�� �•�>�� �À�i�ˆ�˜�Ì�À�œ�`�Õ�V�V�ˆ�•�˜�� �`�i�•��
material en los procesos constructivos, 
una vez que el producto ha agotado 
su vida útil, mediante procesos indus-
triales que puede tener un impacto 
ambiental y consumo energético me-
nor que su extracción de la naturaleza. 
Esta reintroducción del material puede 
ser mediante la recuperación del ma-
�Ì�i�À�ˆ�>�•���œ�À�ˆ�}�ˆ�˜�>�•���­�À�i�v�Õ�˜�`�ˆ�V�ˆ�•�˜���`�i�•���>�V�i�À�œ���œ��
el aluminio) o como un nuevo material 
�­�?�À�ˆ�`�œ�Ã���À�i�V�ˆ�V�•�>�`�œ�Ã���œ�L�Ì�i�˜�ˆ�`�œ�Ã���«�œ�À���i�•���“�>-
chaqueo de residuos de hormigón). 
Como en el caso anterior, también se 
mantiene la división entre productos 
sometidos a procedimientos de con-
trol y testeo, y los no sometidos. 

Finalmente, los productos reutilizables  
son productos que se recuperan du-
rante los procesos de deconstrucción 
de las construcciones para volver a 
�i�“�«�•�i�>�À�•�œ�Ã�� �i�˜�� �˜�Õ�i�Û�>�Ã�� �i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�°��
���œ�Ã�� �“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•�i�Ã�� �«�œ�`�À�?�˜�� �Ã�i�À�� �`�i�� �œ�À�ˆ�}�i�˜��
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�i�Ý�ˆ�}�i�˜�V�ˆ�>�Ã���L�?�Ã�ˆ�V�>�Ã del �
�/�
���À�i�v�i�À�i�˜�Ì�i�Ã��
a los elementos constructivos en los 
que intervienen, mediante una eva-
�•�Õ�>�V�ˆ�•�˜���Ì�j�V�˜�ˆ�V�>���v�>�Û�œ�À�>�L�•�i���`�i���Ã�Õ���ˆ�`�œ�˜�i�ˆ-
dad para el uso previsto, concedida, 
a la entrada en vigor del �
�/�
, por las 
entidades autorizadas para ello».

�1�˜�>���Û�i�â���`�i�w�˜�ˆ�`�>�Ã���•�>�Ã���V�œ�˜�`�ˆ�V�ˆ�œ�˜�i�Ã���µ�Õ�i��
deben cumplir productos y materiales, 
el �>�À�Ì�‰�V�Õ�•�œ���È establece las característi-
cas del proyecto. Este aspecto es im-
portante porque el Código determina 
�`�i�� �v�œ�À�“�>�� �i�Ý�«�•�‰�V�ˆ�Ì�>�� �µ�Õ�i�� �i�•�� �«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ��
�•�`�i�w�˜�ˆ�À�?���•�>�Ã���œ�L�À�>�Ã���«�À�œ�Þ�i�V�Ì�>�`�>�Ã���V�œ�˜���i�•��
detalle adecuado a sus características, 
de modo que pueda comprobarse que 
las soluciones propuestas cumplen las 
�i�Ý�ˆ�}�i�˜�V�ˆ�>�Ã���L�?�Ã�ˆ�V�>�Ã�‚�°���9���V�œ�˜���i�Ã�Ì�>���ˆ�˜�Ì�i�˜-
�V�ˆ�•�˜�]�� �«�À�i�Ã�V�À�ˆ�L�i�� �µ�Õ�i�� �`�ˆ�V�…�>�� �`�i�w�˜�ˆ�V�ˆ�•�˜��
�ˆ�˜�V�•�Õ�ˆ�À�?���•�>�Ã���V�>�À�>�V�Ì�i�À�‰�Ã�Ì�ˆ�V�>�Ã���Ì�j�V�˜�ˆ�V�>�Ã���“�‰-
nimas que deben reunir los productos, 
equipos y sistemas que se incorporen 
�i�˜�� �i�•�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�]�� �>�Ã�‰�� �V�œ�“�œ�� �•�>�Ã��garantías 
de calidad y el control de recepción  
que tiene que realizarse. Del mismo 
�“�œ�`�œ�]���Ì�>�“�L�ˆ�j�˜���œ�L�•�ˆ�}�>���>���i�Ã�«�i�V�ˆ�w�V�>�À���•�>�Ã��
características técnicas de cada unidad 
de obra, con indicación de las condi -
�V�ˆ�œ�˜�i�Ã���`�i���i�•�i�V�Õ�V�ˆ�•�˜�]���•�>�Ã���Û�i�À�ˆ�w�V�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã��
y controles a realizar para comprobar 
�Ã�Õ���V�œ�˜�v�œ�À�“�ˆ�`�>�`���V�œ�˜���•�œ���ˆ�˜�`�ˆ�V�>�`�œ���i�˜���i�•��
�«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�Æ���Þ���•�>�Ã���“�i�`�ˆ�`�>�Ã���µ�Õ�i���…�>�Þ���µ�Õ�i��
adoptar durante la ejecución, el uso y 
�i�•���“�>�˜�Ì�i�˜�ˆ�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���`�i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���«�>�À�>���>�Ã�i-
�}�Õ�À�>�À���•�>���V�œ�“�«�>�Ì�ˆ�L�ˆ�•�ˆ�`�>�`���i�˜�Ì�À�i���•�œ�Ã���`�ˆ�v�i-
rentes elementos. Finalmente, el �
�/�
  
�À�i�V�Õ�i�À�`�>���µ�Õ�i���Ì�>�“�L�ˆ�j�˜���Ã�i���ˆ�˜�`�ˆ�V�>�À�?�˜���•�>�Ã��
�Û�i�À�ˆ�w�V�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã y las pruebas de servicio 
que se deban realizar para comprobar 
�•�>�Ã���«�À�i�Ã�Ì�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã���w�˜�>�•�i�Ã���`�i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�°

El control de recepción en obra de los 
�`�ˆ�v�i�À�i�˜�Ì�i�Ã�� �«�À�œ�`�Õ�V�Ì�œ�Ã�� �Ã�i�� �“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•�ˆ�â�>�]��
en primer lugar, mediante el control 
de la documentación de los documen -
�Ì�œ�Ã�� �`�i�� �ˆ�`�i�˜�Ì�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �•�œ�Ã�� �«�À�œ�`�Õ�V-

tos: documentos de origen, hoja de 
suministro y etiquetado, garantía del 
�v�>�L�À�ˆ�V�>�˜�Ì�i���w�À�“�>�`�œ���«�œ�À���«�i�À�Ã�œ�˜�>���v�‰�Ã�ˆ�V�>�]��
�Þ���•�œ�Ã���`�œ�V�Õ�“�i�˜�Ì�œ�Ã���`�i�� �V�œ�˜�v�œ�À�“�ˆ�`�>�`�� �œ��
autorizaciones administrativas exigi-
das reglamentariamente, incluido el 
marcado CE, cuando sea pertinente.

�1�˜�� �Ã�i�}�Õ�˜�`�œ�� �V�œ�˜�Ì�À�œ�•�� �i�Ã�� �i�•�� �i�v�i�V�Ì�Õ�>�`�œ��
mediante la recepción de distintivos 
de calidad y evaluaciones de idonei-
dad técnica, para lo que el suministra-
dor debe proporcionar los distintivos 
de calidad de los productos, en los 
que se aseguren las características 
técnicas exigidas en el proyecto, do-
�V�Õ�“�i�˜�Ì�?�˜�`�œ�Ã�i���i�•���À�i�V�œ�˜�œ�V�ˆ�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���œ�w-
�V�ˆ�>�•���`�i�•���`�ˆ�Ã�Ì�ˆ�˜�Ì�ˆ�Û�œ���`�i���V�>�•�ˆ�`�>�`�°���*�œ�À���œ�Ì�À�œ��
lado, se deben aportar los documen -
tos de evaluaciones técnicas de ido-
neidad para el uso previsto.

La tercera vía de control de los pro-
ductos y materiales es la realización 
de ensayos y pruebas.

Con estas tres etapas, el control de los 
productos que se emplean en la obra 
�Ã�i���v�Õ�˜�`�>�“�i�˜�Ì�>���i�˜�\

•	el control del etiquetado�Æ
•	�Û�i�À�ˆ�v�ˆ�V�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �•�œ�Ã��distintivos de  

idoneidad técnica�� �V�œ�˜�v�œ�À�“�i�� �>�� �•�>��
�v�Õ�˜�V�ˆ�•�˜�� �µ�Õ�i�� �Û�>�˜�� �>�� �`�i�Ã�i�“�«�i�š�>�À��
�`�i�˜�Ì�À�œ���`�i���•�>���i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜�]���`�ˆ�Ã�«�œ�Ã�ˆ�V�ˆ�œ-
nes de los DB y prescripciones del 
�«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�Æ

•	�Û�i�À�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �•�>�Ã��condiciones de 
ejecución�Æ

•	�Û�i�À�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜�� �“�i�`�ˆ�>�˜�Ì�i��ensayos de 
las características de los productos 
�µ�Õ�i���Ã�i���i�Ã�«�i�À�>�˜���Þ���`�i�•���V�œ�À�À�i�V�Ì�œ���v�Õ�˜-
cionamiento de los sistemas, con-
�v�œ�À�“�i�� �>�•�� �«�•�>�˜�� �`�i�� �i�˜�Ã�>�Þ�œ�Ã�� �`�i�w�˜�ˆ�`�œ��
�i�˜���i�•���«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�Æ

•	prescripción y seguimiento de las  
condiciones de uso y mantenimiento.

El empleo de los materiales 
�‡�D�K�Q�N�Ï�I�K�E�Q�U�—���[���T�G�E�K�E�N�C�F�Q�U

Si bien, y a excepción del último pun-
�Ì�œ�]���i�Ã�Ì�>�Ã���v�Õ�˜�V�ˆ�œ�˜�i�Ã���Ã�œ�˜���V�œ�“�«�i�Ì�i�˜�V�ˆ�>�Ã��
de la dirección de ejecución  de la obra 
(normalmente ejercida por el arquitec-
to técnico) desde el momento en el 
que el �>�À�Ì�‰�V�Õ�•�œ���Ç�°�Î del �
�/�
 le atribu-
ye esta la responsabilidad del control 
de los materiales, es evidente que la 
condición previa para su realización es 
que los productos prescritos  en el pro-
yecto cuenten con un marcado ade-
cuado, distintivo de calidad y �����/ , o un 
plan de ensayos prescrito y realizable. 
Sin rechazar los productos reciclados 
o los materiales «biológicos» (enten-
diendo por estos a aquellos materia-
les que se disponen en la obra en su 
�v�œ�À�“�>���“�?�Ã���˜�>�Ì�Õ�À�>�•���«�œ�Ã�ˆ�L�•�i�]���«�i�À�œ���Ì�>�“-
bién carentes normalmente de mar-
�V�>�`�œ�Ã�]���i�˜�Ã�>�Þ�œ�Ã���œ�������/�®�]��se debe llamar 
la atención sobre el hecho de que su 
prescripción en el proyecto puede ha-
cer que, según el caso, recaiga la res-
ponsabilidad sobre el proyectista. Se 
trataría de aquellas situaciones en las 
�µ�Õ�i���Ã�i���i�˜�Ì�ˆ�i�˜�`�>���µ�Õ�i���•�>���v�>�•�Ì�>���`�i�� �V�œ�˜-
trol deriva o se ve incrementada por el 
empleo de unos productos cuyas ca-
�À�>�V�Ì�i�À�‰�Ã�Ì�ˆ�V�>�Ã���˜�œ���i�Ã�Ì�?�˜���>�`�i�V�Õ�>�`�>�“�i�˜�Ì�i��
�V�œ�˜�Ì�À�>�Ã�Ì�>�`�>�Ã���œ���`�i�w�˜�ˆ�`�>�Ã�°

La experiencia demuestra que tanto la 
�`�ˆ�À�i�V�V�ˆ�•�˜���v�>�V�Õ�•�Ì�>�Ì�ˆ�Û�> como el promo-
tor deben cuidar que los materiales 
tengan las oportunas autorizaciones 
de uso y sellos de calidad para evitar 
que aparezcan problemas que perju-
diquen a los consumidores y puedan 
estar excluidos de los seguros de res-
ponsabilidad civil.

�I���‚�˜�Ì�œ�˜�ˆ�œ���6�>�À�}�>�Ã���9�?�š�i�â���i�Ã���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�]��

�«�À�œ�v�i�Ã�œ�À���`�i���
�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�Õ�À�>�Ã���`�i���•�>���1�˜�ˆ�Û�i�À�Ã�ˆ�`�>�`��

�`�i�����?�•�>�}�>���Þ���
�œ�˜�Ã�i�•�i�À�œ���`�i���‚�Ã�i�“�>�Ã�°
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�,�>�v�>�i�•�����>�À�Ì�‰�˜�����i�•�}�>�`�œ

introducción de Javier Boned Purkiss

�+�U�C�D�G�N���[���4�C�H�C�G�N�����C�T�S�W�K�V�G�E�V�W�T�C��
con vocación pública

�
�?�“�>�À�>�����>�À�Ì�‰�˜�����i�•�}�>�`�œ���
�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã�° 
�
�•���V�œ�˜�œ�V�ˆ�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���`�i�•���V�œ�˜�Ì�i�Ý�Ì�œ
���>�Û�ˆ�i�À���	�œ�˜�i�`���*�Õ�À�Ž�ˆ�Ã�Ã

impulsos positivos para la vida social. 
�*�œ�À���Ì�>�˜�Ì�œ�]���«�>�À�>���Ã�i�}�Õ�ˆ�À���Ã�ˆ�i�˜�`�œ���V�œ�˜�Ã�ˆ�`�i-
rada arquitectura, la tradición moder -
na debería convertirse en un entendi-
miento de todos los elementos de la 
�“�ˆ�Ã�“�>���i�˜�� �Ã�Õ���Ã�ˆ�}�˜�ˆ�w�V�>�`�œ���i�Ã�i�˜�V�ˆ�>�•�]�� �i�˜��
�Õ�˜�>���V�œ�…�i�À�i�˜�V�ˆ�>���i�˜�Ì�À�i���•�>�Ã���v�œ�À�“�>�Ã���Þ���•�>�Ã��
�˜�i�V�i�Ã�ˆ�`�>�`�i�Ã���µ�Õ�i���Ì�>�•�i�Ã���v�œ�À�“�>�Ã���…�>�L�‰�>�˜��
�}�i�˜�i�À�>�`�œ�°���*�>�À�>���i�Ã�œ���i�À�>���˜�i�V�i�Ã�>�À�ˆ�œ���À�i-
cuperar una autonomía disciplinar, 
una arquitectura con voluntad de 
progreso, en una búsqueda valiente y 
�i�Ã�«�i�V�‰�w�V�>���`�i���•�>���V�ˆ�Õ�`�>�`���V�œ�“�œ���i�Ã�«�i�•�œ��
de la realidad política, económica y 
social.
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�,�>�v�>�i�•�� ���>�À�Ì�‰�˜�� ���i�•�}�>�`�œ�� �i�� ���Ã�>�L�i�•��
�
�?�“�>�À�>�� �…�>�˜�� �œ�L�Ì�i�˜�ˆ�`�œ�� �`�ˆ�Û�i�À�Ã�œ�Ã��
�*�À�i�“�ˆ�œ�Ã�����?�•�>�}�> a lo largo de su tra-
yectoria. En �£�™�™�Î por la Rehabilitación 
�`�i�•���*�>�•�>�V�ˆ�œ���`�i�•���"�L�ˆ�Ã�«�œ para salas de 
�i�Ý�«�œ�Ã�ˆ�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�Æ���i�˜���£�™�™�È por la Tienda 
�`�i�� �“�Õ�i�L�•�i�Ã�� �"�L�œ�i�Æ�� �i�˜���Ó�ä�ä�£ por la 
restauración y rehabilitación del 
�
�œ�˜�•�Õ�˜�Ì�œ�� ���œ�˜�Õ�“�i�˜�Ì�>�•�� �‚�•�V�>�â�>�L�>�‡��
Gibralfaro, así como una mención 
especial por la sede de la �
�œ�v�À�>�`�‰�>��
�`�i�� �•�œ�Ã�� �
�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�>�˜�Ì�i�Ã�Æ�� �i�˜���Ó�ä�ä�x por la 
Remodelación de la librería Proteo. 
Han realizado numerosos proyec-
tos ganadores en los concursos del 
���˜�Ã�Ì�ˆ�Ì�Õ�Ì�œ�����Õ�˜�ˆ�V�ˆ�«�>�•���`�i���•�>���6�ˆ�Û�ˆ�i�˜�`�>���`�i��
���?�•�>�}�>�]���«�œ�À���•�œ���µ�Õ�i���«�Õ�i�`�i���`�i�Ã�Ì�>�V�>�À�Ã�i��
�Ì�>�“�L�ˆ�j�˜���Ã�Õ���Ì�À�>�Þ�i�V�Ì�œ�À�ˆ�>���i�˜���i�•���?�“�L�ˆ�Ì�œ���`�i��
la vivienda social. En todos los casos, 
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���˜�Ã�Ì�>�•�>�`�œ�Ã���i�˜�����?�•�>�}�>���`�i�Ã�`�i���£�™�n�ä�]���•�œ�Ã��
arquitectos ���Ã�>�L�i�•�� �
�?�“�>�À�> Guezala y 
�,�>�v�>�i�•�� ���>�À�Ì�‰�˜�� ���i�•�}�>�`�œ, han desarro-
�•�•�>�`�œ�� �Õ�˜�>�� �•�>�L�œ�À�� �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�� �ˆ�˜�Ì�i�˜�Ã�>�]��
rigurosa y llena de criterio y sensatez. 
Sus actuaciones suponen una exce-
lente puesta en escena de lo que sig-
�˜�ˆ�w�V�>���i�•��entendimiento y la valoración 
del contexto en la producción de la 
arquitectura de calidad. Hay que des-
tacar su discreción, su respeto por el 
entorno, su actitud silenciosa, plena 
�`�i���À�>�V�ˆ�œ�˜�>�•�ˆ�`�>�`���Þ���`�i���œ�w�V�ˆ�œ�°

���i���Ã�Õ���i�Ì�>�«�>���`�i���v�œ�À�“�>�V�ˆ�•�˜���V�>�L�i���`�i�Ã-
tacar sus estudios en la Escuela de 
Arquitectura de Madrid, donde impar -
tían clase arquitectos como Julio Cano 
Lasso, ���À�>�˜�V�ˆ�Ã�V�œ�����>�Û�ˆ�i�À���-�?�i�˜�â���`�i���"�‰�â�>, 
�,�>�v�>�i�•�� ���œ�˜�i�œ, Alejandro de la Sota, 
Javier Carvajal, �‚�˜�Ì�œ�˜�ˆ�œ�� ���i�À�˜�?�˜�`�i�â��
Alba, Juan Daniel Fullaondo, Juan 
Navarro Navarro Baldeweg…, entre 
otros.

�,�i�Ã�Õ�•�Ì�•���v�Õ�˜�`�>�“�i�˜�Ì�>�•���i�˜���Ã�Õ���V�>�Ã�œ���i�•���i�˜-
cuentro con �,�>�v�>�i�•�����œ�˜�i�œ, quien les 
�ˆ�“�«�>�À�Ì�ˆ�•�� �•�>�� �>�Ã�ˆ�}�˜�>�Ì�Õ�À�>�� �`�i�� �*�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�Ã��
durante dos años, lo que les supuso 
�>�“�«�•�ˆ�>�À���•�>���Û�ˆ�Ã�ˆ�•�˜���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•���V�œ�˜���Õ�˜�>��
gran preocupación por la cultura ar -
quitectónica. De este maestro les 
quedó la idea de solidez, la necesidad 
de una correcta implantación de la 
buena arquitectura en la ciudad.

�‚�� �w�˜�>�•�i�Ã�� �`�i�� �•�œ�Ã�� �>�š�œ�Ã�� �Ã�i�Ì�i�˜�Ì�>�]�� �i�•�� �«�>-
�˜�œ�À�>�“�>�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�•�˜�ˆ�V�œ�� �ˆ�L�>�� �>�� �Ã�Õ�v�À�ˆ�À��
variaciones sustanciales con la apa-
rición de una nueva cultura que pro-
duciría un nuevo tipo de modernidad: 
aquella proveniente de las teorías de 
Aldo Rossi�� �Þ�� �`�i�� �Ã�Õ�� �À�i�y�i�Ý�ˆ�•�˜�� �Ì�i�•�À�ˆ�V�>��
�v�Õ�˜�`�>�“�i�˜�Ì�>�•�\�����>�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>�� �`�i�� �•�>��
ciudad. Se iba a empezar a hablar de 
modernidad entendida como «con-
dición moral»�� �“�?�Ã�� �µ�Õ�i�� �V�œ�“�œ�� �Õ�˜�>��
cuestión de lenguaje arquitectónico. 
Arquitectura como acción moral, li-
gada a la determinación de un sujeto 
que se sabe libre y que sabe que su 
acción es responsable.

Esta dimensión moral supuso una cla-
ra alternativa en aquellos momentos 
de duda sobre el camino a seguir para 
la arquitectura, resultando incuestio-
nable que de la etapa inmediatamen-
te anterior se había heredado la no-
�V�ˆ�Û�>�� �“�>�Ã�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�•�� �Ì�i�À�À�ˆ�Ì�œ�À�ˆ�œ�]�� �Ã�ˆ�˜�� �•�>��
menor conciencia de lo urbano y de 
su escala, con nulo o escaso conteni-
do social y una total agresividad hacia 
el �*�>�Ì�À�ˆ�“�œ�˜�ˆ�œ�����ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�œ.

���Ã�>�L�i�•�� �
�?�“�>�À�>�� �Þ�� �,�>�v�>�i�•�� ���>�À�Ì�‰�˜��
���i�•�}�>�`�œ�]���ˆ�˜�y�Õ�ˆ�`�œ�Ã���`�i���i�Ã�Ì�i���˜�Õ�i�Û�œ���>�ˆ�À�i��
iluminista, iniciaron unos planteamien-
tos metódicos sobre la arquitectura 
�Þ���Ã�Õ���i�Ý�«�À�i�Ã�ˆ�•�˜���“�?�Ã���˜�œ�L�•�i���Þ���…�Õ�“�>�˜�>�\��
la ciudad. De estos planteamientos 
esperaban que sus obras pudieran 
contener, en germen, determinados 
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�*�>�Ì�À�ˆ�“�œ�˜�ˆ�œ arquitectónico malague-
�š�œ�]�� �Þ�� �µ�Õ�i�� �…�>�˜�� �«�À�œ�`�Õ�V�ˆ�`�œ�� �Õ�˜�� �i�v�i�V�Ì�œ��
cultural en la ciudad tremendamente 
positivo.

Una incursión interesante en el terre-
no del equipamiento deportivo se 
plasma en una de sus primeras ma-
�˜�ˆ�v�i�Ã�Ì�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�]�� �i�•���
�`�ˆ�v�ˆ�V�ˆ�œ�� �1�˜�ˆ�Ã�«�œ�À�Ì, 
�i�˜�� ���?�•�>�}�>�]�� �•�Õ�˜�Ì�œ�� �>�� �•�>�� �L�>�À�À�ˆ�>�`�>�� �`�i��
Carranque, una de las primeras oca-
siones en las que el empleo del panel 
�Ã�?�˜�`�Ü�ˆ�V�…���i�˜���v�>�V�…�>�`�>���>�«�Õ�i�Ã�Ì�>���«�œ�À���Õ�˜��
lenguaje moderno, al servicio de una 
geometría y una modulación.

Los sistemas constructivos empleados 
�«�œ�À���,�>�v�>�i�•���i�����Ã�>�L�i�•���Ã�ˆ�i�“�«�À�i���…�>�˜���Ã�ˆ�`�œ��
discretos y elegantes, con cuidadas 
proporciones, tanto en la escala de la 
arquitectura pública como en la priva-
da. Siempre desde el equilibrio preci -
so y la elocuencia justa, arquitectura 
limpia, sin recurrir a retóricas innece-
sarias. Una moderación que apues-
ta por la modernidad, pero siempre 
teniendo en cuenta el contexto en el 
que se interviene.

Esta pareja de arquitectos ha contri-
buido desde su �œ�w�V�ˆ�œ���Ã�ˆ�•�i�˜�V�ˆ�œ�Ã�œ a ele-
�Û�>�À���V�>�`�>���`�‰�>���Õ�˜���«�œ�V�œ���“�?�Ã���i�•���˜�ˆ�Û�i�•���`�i��
�•�>�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>�� �“�œ�`�i�À�˜�>�� �i�˜�� ���?�•�>�}�>�°��
�-�ˆ�˜�� �`�Õ�`�>�]�� �,�>�v�>�i�•�� ���>�À�Ì�‰�˜�� ���i�•�}�>�`�œ�� �i��
���Ã�>�L�i�•�� �
�?�“�>�À�>�� �Ã�Õ�«�œ�˜�i�˜�� �Õ�˜�� �i�•�i�“�«�•�œ��
�`�i���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�ˆ�`�>�`���`�i���«�À�ˆ�“�i�À�>���“�>�}�˜�ˆ-
tud, para seguir entendiendo, desde 
�i�•�� �V�œ�˜�œ�V�ˆ�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�� �«�À�œ�v�Õ�˜�`�œ�� �`�i�•�� �V�œ�˜-
�Ì�i�Ý�Ì�œ�]���•�œ���µ�Õ�i���Ã�ˆ�}�˜�ˆ�w�V�>���•�>��modernidad 
arquitectónica.

�-�Õ���•�i�˜�}�Õ�>�•�i���À�ˆ�}�Õ�À�œ�Ã�œ���v�Õ�i���i�•���À�i�Ã�Õ�•�Ì�>�`�œ��
de una búsqueda meticulosa del es-
píritu de cada programa y lugar con-
cretos, y de un deseo de expresarlo 
�i�˜�� �Ì�j�À�“�ˆ�˜�œ�Ã�� �`�i�� �V�>�À�?�V�Ì�i�À�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�•-
nico. Arquitectura como imagen de 
la ciudad en evolución, con especial 
�>�Ì�i�˜�V�ˆ�•�˜�� �>�� �•�>�� �i�Ã�v�i�À�>�� �«�Ö�L�•�ˆ�V�>�� �Þ�� �Õ�À�L�>-
na, civilizada, sin olvidar su propia 
singularidad.

�‚�Õ�˜�µ�Õ�i���Ã�Õ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���Ã�ˆ�i�“�«�À�i���…�>�˜���À�i�Ã-
pondido a un lenguaje arquitectónico 
�«�i�À�Ã�œ�˜�>�•�]�� �˜�Õ�˜�V�>�� �œ�•�Û�ˆ�`�>�À�œ�˜�� �i�•�� �v�Õ�˜�`�>-
mento «tipológico»  que sustenta su 
obra, tal como lo contempla el maes-

�•�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���“�Õ�i�Ã�Ì�À�>�˜���Õ�˜�>���>�V�Ì�ˆ�Ì�Õ�`���•�•�i-
na de racionalidad, discreción y buen 
�œ�w�V�ˆ�œ���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�•�˜�ˆ�V�œ�Ã�°

Desde un principio demuestran gran 
interés por el amplio campo de la res -
tauración arquitectónica, campo en 
el que han realizado numerosas e im-
portantes actuaciones, citando como 
�“�?�Ã�� �`�i�Ã�Ì�>�V�>�L�•�i�Ã�� �i�•���
�i�“�i�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�� �`�i��
�
�>�Ã�>�L�i�À�“�i�•�>, la Restauración y reha�‡
�L�ˆ�•�ˆ�Ì�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�•�� �
�œ�˜�•�Õ�˜�Ì�œ�� ���œ�˜�Õ�“�i�˜�Ì�>�•��
�‚�•�V�>�â�>�L�>�‡���ˆ�L�À�>�•�v�>�À�œ, el Palacio del 
�"�L�ˆ�Ã�«�œ�]�� �•�>�� �À�i�«�œ�Ã�ˆ�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �•�>�� �V�?�Û�i�>��
del Teatro Romano de Málaga y la 
�"�À�`�i�˜�>�V�ˆ�•�˜���`�i���•�>���V�>�•�•�i���‚�•�V�>�â�>�L�ˆ�•�•�>, el 
Hospital de San Julián para Museo de 
�•�>�Ã�� �
�œ�v�À�>�`�‰�>�Ã�� �`�i�� ���?�•�>�}�>�]�� �i�•��Palacio 
de Buenavista para el Museo Picasso 
de Málaga, el �
�œ�˜�Û�i�˜�Ì�œ�� �`�i�� �-�>�˜�Ì�œ��
Domingo de Ronda para centro cultu-
ral, y la Rehabilitación de la casa de 
Gerald Brenan para usos culturales. 
Son todas ellas intervenciones llenas 
�`�i�� �V�>�À�?�V�Ì�i�À�� �V�ˆ�i�˜�Ì�‰�w�V�œ�� �Þ�� �À�i�Ã�«�i�Ì�œ�� �«�œ�À��
la Historia, en armonía con el entor-
no circundante, arquitecturas que 
recuperan importantes aspectos del 

Figura 1
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tro �,�>�v�>�i�•�����œ�˜�i�œ: desde una tradición 
moderna que rechaza el principio de 
imitación, pero no por ello impidien-
do al «tipo» la exploración libre de 
�•�>�Ã���v�œ�À�“�>�Ã�]���L�>�Ã�>�`�>���i�˜���Õ�˜���>�˜�?�•�ˆ�Ã�ˆ�Ã���i�Ý-
haustivo del programa, sin exigir que 
�•�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���Ã�i���œ�À�}�>�˜�ˆ�V�i�˜���«�œ�À���À�i�}�•�>�Ã��a 
priori.

Es cuestión de manejarse con libertad 
�v�À�i�˜�Ì�i���>���•�>���Ì�ˆ�«�œ�•�œ�}�‰�>�]���V�œ�˜�Ã�ˆ�`�i�À�>�À���•�>���>�À-
quitectura como un lenguaje de co -
�“�Õ�˜�ˆ�V�>�V�ˆ�•�˜���i�Ã�Ì�j�Ì�ˆ�V�>�]���V�Õ�Þ�>�Ã���v�œ�À�“�>�Ã���Ã�œ�˜��
visibles, tangibles y sobre todo legi-
�L�•�i�Ã���Þ���V�œ�“�Õ�˜�ˆ�V�>�L�•�i�Ã�°���1�Ì�ˆ�•�ˆ�â�>�À���•�>���v�œ�À�“�>��
externa con contenidos simbólicos, 
dejando siempre lugar al espacio de 
lo público. Operar con una brillantez 
sencilla, con ceremoniosidad, pero sin 
ostentación.

- iii -

Cabe destacar en la trayectoria 
�`�i�� �,�>�v�>�i�•�� �i�� ���Ã�>�L�i�•�� �i�•�� �˜�Õ�i�Û�œ��Museo 
Picasso de Málaga, proyecto comple-
�•�œ�� �`�i�Ã�Ì�ˆ�˜�>�`�œ�� �>�� �i�˜�V�>�Õ�â�>�À�� �i�•�� �V�>�À�?�V�Ì�i�À��
�V�Õ�•�Ì�Õ�À�>�•�� �`�i�� �•�>�� ���?�•�>�}�>�� �`�i�•�� �Ã�ˆ�}�•�œ�� �8�8���°��
�*�•�>�˜�Ì�i�>�`�œ�� �V�œ�“�œ�� �À�i�…�>�L�ˆ�•�ˆ�Ì�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�•��
�*�>�•�>�V�ˆ�œ�� �`�i�� �	�Õ�i�˜�>�Û�ˆ�Ã�Ì�>�]�� �v�Õ�i�� �Õ�˜�� �i�˜�V�>�À-
go producto de su experiencia en la 
�À�i�…�>�L�ˆ�•�ˆ�Ì�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�� �…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�œ�Ã�]��
�v�œ�À�“�>�˜�`�œ�� �i�µ�Õ�ˆ�«�œ�� �V�œ�˜�� �i�•�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ��
americano Richard Gluckman como 
experto en espacios expositivos, y con 
la ingeniería Ove Arup como experta 
en instalaciones. La clave de este edi-
�w�V�ˆ�œ���i�Ã�Ì�À�ˆ�L�>���i�˜���>�Ã�ˆ�“�ˆ�•�>�À���Ã�Õ���«�À�œ�V�i�Ã�œ���`�i��
crecimiento, hasta convertirse en un 
�v�À�>�}�“�i�˜�Ì�œ�� �Õ�À�L�>�˜�œ�� �`�i�� �“�?�Ã�� �i�˜�Ì�ˆ�`�>�`�°��
La sucesiva y laberíntica apropiación 
�`�i�� �•�>�Ã�� �w�˜�V�>�Ã�� �V�œ�•�ˆ�˜�`�>�˜�Ì�i�Ã�� �«�>�À�>�� �«�œ�`�i�À��
desarrollar el proyecto museístico 
dio como resultado una interesante 
concatenación de espacios articula-
dos por un vacío interior, donde se 
desarrolla la escalera. Se produce un 
�À�i�V�œ�À�À�ˆ�`�œ���ˆ�˜�i�Û�ˆ�Ì�>�L�•�i�� �µ�Õ�i�� �i�Ã�� �w�i�•�� �À�i�y�i-
jo de la trama urbana sobre la que se 
�ˆ�˜�Ã�i�À�Ì�>�]�� �Þ�� �Ã�i�� �À�i�Ã�V�>�Ì�>�˜�� �…�?�L�ˆ�•�“�i�˜�Ì�i�� �•�œ�Ã��

restos arqueológicos existentes. La 
�v�Õ�˜�V�ˆ�•�˜�� �i�Ý�«�œ�Ã�ˆ�Ì�ˆ�Û�>�� �Ã�i�� �V�Õ�“�«�•�i�� �V�œ�˜�� �Ã�Õ��
necesaria y actualizada tecnología, 
�Þ�� �i�•�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���p�Ã�ˆ�˜�� �˜�i�V�i�Ã�ˆ�`�>�`�� �`�i�� �V�>�i�À��
�i�˜�� �•�>�Ã�� �À�i�`�i�Ã�� �`�i�� �•�>�� �ˆ�V�œ�˜�œ�}�À�>�v�‰�>�� �>�À�µ�Õ�ˆ-
tectónica espectacular— supone una 
excelente puesta en escena de lo que 
�Ã�ˆ�}�˜�ˆ�w�V�>���i�•���i�˜�Ì�i�˜�`�ˆ�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���Þ���i�•���À�i�Ã�«�i-
�Ì�œ���>���Õ�˜���V�œ�˜�Ì�i�Ý�Ì�œ���V�œ�“�œ���v�œ�À�“�>���`�i��ac-
�Ì�Õ�>�V�ˆ�•�˜�� �V�œ�˜�Ì�i�“�«�œ�À�?�˜�i�>. El Museo 
�*�ˆ�V�>�Ã�Ã�œ���Ã�Õ�«�i�À�«�œ�˜�i���˜�>�À�À�>�V�ˆ�•�˜���…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�>��
y literalidad de la memoria con el in-
�Ì�i�À�j�Ã���À�i�y�i�Ý�ˆ�Û�œ���Þ���Ì�i�•�À�ˆ�V�œ���`�i���Ã�Õ���«�À�œ�«�ˆ�>��
�j�«�œ�V�>�]�� �Þ�� �“�>�˜�ˆ�w�i�Ã�Ì�>�� �•�>�� �À�i�V�Õ�«�i�À�>�V�ˆ�•�˜��
de los museos como lugares públicos 
y sagrados que expresan el culto a las 
�>�À�Ì�i�Ã���i�˜���•�>���i�À�>���“�i�`�ˆ�?�Ì�ˆ�V�>�°

Asimismo, la Remodelación de la ca�‡
�•�•�i���‚�•�V�>�â�>�L�ˆ�•�•�>���Þ���i�•���i�˜�Ì�œ�À�˜�œ���`�i�•���/�i�>�Ì�À�œ��
Romano suponen la recuperación 
y puesta en valor de una gran parte 
de la identidad urbana malagueña, 
una operación sencilla y respetuosa, 
que supone un antes y un después 
�«�>�À�>�� �i�•�� �y�œ�À�i�V�ˆ�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�� �`�i�� �•�>�� �“�i�“�œ�À�ˆ�>��
colectiva de la ciudad. Una actuación 
�V�Õ�>�•�ˆ�w�V�>�`�>���i�˜���•�>���â�œ�˜�>���…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�>�“�i�˜�Ì�i��
�“�?�Ã�� �ˆ�“�«�œ�À�Ì�>�˜�Ì�i�� �`�i�� ���?�•�>�}�>�]�� �Õ�˜�>�� �Û�i�â��
�À�i�V�Õ�«�i�À�>�`�œ���i�•���/�i�>�Ì�À�œ���,�œ�“�>�˜�œ���i�˜���Ì�œ�`�>��
�Ã�Õ���v�œ�À�“�>���Þ���}�i�œ�“�i�Ì�À�‰�>�]���µ�Õ�i���Ã�Õ�«�Õ�Ã�œ���i�•��
inicio de una esperanzadora renova-
ción cultural y una nueva conciencia 
urbana, que esperemos siga teniendo 
desarrollo.

�
�?�“�>�À�>�� �Þ�� ���>�À�Ì�‰�˜�� ���i�•�}�>�`�œ�� �…�>�˜�� �i�˜-
contrado el modo en que la ciudad, 
manteniendo la continuidad con el 
pasado, es capaz de evolucionar, en-
tendiendo la manera en que el tiempo 
�i�Ã�Ì�?���«�À�i�Ã�i�˜�Ì�i���i�˜���•�>���œ�L�À�>���`�i���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V-
�Ì�Õ�À�>�]���>�•�}�œ���À�i�•�i�Û�>�˜�Ì�i���«�>�À�>���Õ�˜�>���i�w�V�>�â���À�i-
�y�i�Ý�ˆ�•�˜���Ã�œ�L�À�i���•�>���v�œ�À�“�>���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�•�˜�ˆ�V�>�°��
�9�� �i�Ã�� �µ�Õ�i�]�� �V�œ�“�œ�� �>�Ã�i�}�Õ�À�>�� �i�•�� �“�>�i�Ã�Ì�À�œ��
�,�>�v�>�i�•�����œ�˜�i�œ: 

«El trabajo del arquitecto no nece -
�Ã�>�À�ˆ�>�“�i�˜�Ì�i�� �>�˜�Ì�ˆ�V�ˆ�«�>���i�•�� �v�Õ�Ì�Õ�À�œ�]�� �«�i�À�œ��
abre y prepara el tablero de jue-

�}�œ�°���*�œ�À�µ�Õ�i���•�>���œ�L�À�>���`�i���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>��
siempre se produce en el contex-
to inacabado que es la ciudad. En 
cada proyecto hay una experiencia 
�v�œ�À�“�>�Ì�ˆ�Û�>�]�� �ˆ�˜�V�•�Õ�Þ�i�˜�`�œ���Ì�>�˜�Ì�œ���•�>�Ã���i�Ã-
calas de la ciudad como aspectos 
�•�ˆ�˜�}�Ø�‰�Ã�Ì�ˆ�V�œ�Ã�� �Þ�� �Ì�ˆ�«�œ�•�•�}�ˆ�V�œ�Ã�°�� �
�Ã�� �i�˜��
la consciente manipulación y re-
�y�i�Ý�ˆ�•�˜�� �Ã�œ�L�À�i�� �•�>�Ã�� �v�œ�À�“�>�Ã�� �`�œ�˜�`�i�� �Ã�i��
�«�À�œ�`�Õ�V�i���w�˜�>�•�“�i�˜�Ì�i���i�•���µ�Õ�i�…�>�V�i�À���`�i�•��
arquitecto.»

���>���>�V�Ì�ˆ�Ì�Õ�`���`�i�����Ã�>�L�i�•���Þ���`�i���,�>�v�>�i�•���Ã�i���…�>��
movido siempre en un proceso de 
�V�•�>�À�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜�]���Õ�˜�>���>�V�Ì�ˆ�Ì�Õ�`���V�ˆ�i�˜�Ì�‰�w�V�>���V�œ�˜��
tendencia a la eliminación de errores 
�i�˜�� �Õ�˜�>�� �Ì�À�>�˜�Ã�v�œ�À�“�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�•�� �V�œ�˜�œ�V�ˆ-
miento centrado en el �>�˜�?�•�ˆ�Ã�ˆ�Ã���…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ-
�V�œ���Þ���v�œ�À�“�>�•, teniendo como base de 
�•�>�Ã�� �ˆ�˜�Ì�i�À�Û�i�˜�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�� �i�•�� �i�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�œ�� �v�Õ�˜�`�>-
mental de la ciudad. Una arquitectura 
�V�œ�˜���V�>�À�?�V�Ì�i�À�]���µ�Õ�i���«�i�À�“�ˆ�Ì�ˆ�À�‰�>���Ã�Õ���«�À�œ�Þ�i�V-
ción sobre la sociedad. Un entendi-
�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���`�i�•���œ�w�V�ˆ�œ���V�œ�“�œ���Õ�˜�>���v�œ�À�“�>���`�i��
conocimiento, asimilando su autono-
�“�‰�>���L�>�Ã�>�`�>���i�˜���i�•���>�˜�?�•�ˆ�Ã�ˆ�Ã���…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�œ�]���i�•��
�i�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�œ���`�i���•�>���V�ˆ�Õ�`�>�`�]���•�œ���Ì�œ�«�œ�}�À�?�w�V�œ���Þ��
lo tipológico como sus principales lí-
neas de desarrollo.

Bajo estas premisas, la trayectoria 
de ���Ã�>�L�i�•�� �
�?�“�>�À�> y �,�>�v�>�i�•�� ���>�À�Ì�‰�˜��
Delgado�]�� �V�Õ�Þ�œ�� �ˆ�˜�ˆ�V�ˆ�œ�� �«�À�?�V�Ì�ˆ�V�>�“�i�˜�Ì�i��
�V�œ�ˆ�˜�V�ˆ�`�ˆ�•�� �V�œ�˜�� �•�>�Ã�� �«�À�œ�v�Õ�˜�`�>�Ã�� �Ì�À�>�˜�Ã�v�œ�À-
maciones de la nueva España demo-
�V�À�?�Ì�ˆ�V�>�]���Ã�ˆ�i�“�«�À�i���V�œ�˜�w�À�“�•���i�•��ejercicio 
�`�i�� �•�>�� �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜ desde bases plena-
mente disciplinares, recuperando la 
ciudad antes que cualquier otra con-
�Ã�ˆ�`�i�À�>�V�ˆ�•�˜�]���`�i�Ã�•�ˆ�}�>�˜�`�œ���>�����?�•�>�}�>���i�˜���•�œ��
�«�œ�Ã�ˆ�L�•�i���`�i���Õ�˜�>���v�À�i�˜�j�Ì�ˆ�V�>���i���ˆ�˜�Ã�œ�Ã�Ì�i�˜�ˆ�L�•�i��
actividad constructiva, para poder vol-
ver a hablar de sus características ur-
banas propias.

�*�œ�À���Ì�œ�`�œ���i�•�•�œ�]�����Ã�>�L�i�•���Þ���,�>�v�>�i�•�]���}�À�>�V�ˆ�>�Ã��
por vuestra labor.



����

Cincuenta años de ejercicio profesional 
���Ã�>�L�i�•���
�?�“�>�À�>�����Õ�i�â�>�•�>���Þ���,�>�v�>�i�•�����>�À�Ì�‰�˜�����i�•�}�>�`�œ

Los años setenta: tiempo de 
aprendizaje

Cuando empezamos nuestra actividad 
�«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•�]�� �«�œ�À���•�œ�Ã���>�š�œ�Ã���Ã�i�Ì�i�˜�Ì�>���`�i�•��
siglo pasado, estaba vivo el debate 
sobre la ciudad y los desarrollos ur-
banos. Este debate surgía como re-
acción a la irrupción en las ciudades 
existentes de una serie de actuacio-
nes basadas en teorías urbanísticas 
surgidas en la primera mitad del siglo, 
generalmente mal interpretadas y mal 
aplicadas. En estos años las ideas para 
el desarrollo de las ciudades estaban 
en crisis.

Durante el siglo XX algunos de los ar-
�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã���“�?�Ã���ˆ�˜�y�Õ�Þ�i�˜�Ì�i�Ã���…�ˆ�V�ˆ�i�À�œ�˜���«�À�œ-
puestas sobre modelos de desarrollo 
urbano, buscando alternativas al trata-
miento de la ciudad existente. A prin-
cipios del siglo XX, F. L. Wright propo-
nía su �	�À�œ�>�`�>�V�À�i���
�ˆ�Ì�Þ���«�>�À�>���i�•���v�Õ�Ì�Õ�À�œ���`�i��
la ciudad americana: unos núcleos ur-
banos con muy baja densidad de edi-
�w�V�>�V�ˆ�•�˜���i�˜�•�>�â�>�`�œ�Ã���«�œ�À���Õ�˜�>���>�“�«�•�ˆ�>���À�i�`��
de vías de comunicación que cubrirían 
toda la extensión del territorio.

�‚�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�“�i�˜�Ì�i�]���>���w�˜�>�•�i�Ã���`�i�•���Ã�ˆ�}�•�œ���8���8�]��
Arturo Soria presentaba su propuesta 
de �
�ˆ�Õ�`�>�`�����ˆ�˜�i�>�• que consistía en una 
vía ancha por cuyo centro discurrirían 
los medios de transporte, que recorre-
ría el paisaje en una gran triangulación 
que dejaría en medio las ciudades 
existentes. Desde esta vía principal 
partirían otras calles hacia el interior 
en los lugares de mayor concentra-
ción urbana.

���?�Ã���>�`�i�•�>�˜�Ì�i�]���i�˜���•�œ�Ã���>�š�œ�Ã���Ì�À�i�ˆ�˜�Ì�>���`�i�•��
siglo pasado, Le Corbusier había pro-
puesto un modelo de ciudad de edi-
�w�V�ˆ�œ�Ã���i�˜���>�•�Ì�Õ�À�>���Ã�œ�L�À�i���Õ�˜�>���>�“�«�•�ˆ�>���â�œ�˜�>��
de parque en la que se situaría el equi-
pamiento comercial, escolar, etc. Estas 
�?�À�i�>�Ã���i�Ã�Ì�>�À�‰�>�˜���V�œ�˜�i�V�Ì�>�`�>�Ã���«�œ�À���Õ�˜�>���À�i�`��
de autopistas. Uno de los ejemplos 
en los que esta teoría se ha aplicado 
�“�?�Ã�� �w�i�•�“�i�˜�Ì�i�� �i�Ã�� �i�˜�� �i�•�� �`�i�Ã�>�À�À�œ�•�•�œ�� �`�i��
Roehampton, al sur de Londres.

En el �*�•�>�˜�� �6�œ�ˆ�Ã�ˆ�˜ para �*�>�À�‰�Ã Le Cor-
busier proponía la demolición de una 
parte del centro de la ciudad, salvan-
do solo los monumentos importantes, 
�Þ���Ã�Õ���Ã�Õ�Ã�Ì�ˆ�Ì�Õ�V�ˆ�•�˜���«�œ�À���À�>�Ã�V�>�V�ˆ�i�•�œ�Ã���`�i���£�n�ä��

metros de altura sobre una amplia 
�?�À�i�>���Û�i�À�`�i�� �•�ˆ�L�À�i�� �­�w�}�Õ�À�>���Ó�®�°���-�i�� �V�Õ�i�˜�Ì�>��
que, en una visita a � �Õ�i�Û�>�� �9�œ�À�Ž con 
motivo de su intervención en la sede 
de Naciones Unidas, Le Corbusier le 
propuso a su alcalde: «usted derriba la 
ciudad y yo le construyo un cubo que 
�v�Õ�˜�V�ˆ�œ�˜�i�‚�°

Las ideas de Le Corbusier�� �v�Õ�i�À�œ�˜��
aplicadas extensamente durante la 
segunda mitad del siglo XX, aunque 
�V�>�Ã�ˆ���Ã�ˆ�i�“�«�À�i���`�i���v�œ�À�“�>���«�>�À�V�ˆ�>�•�]���•�œ���µ�Õ�i��
ha dado lugar a la degeneración de la 
idea original, tomando de ella el desa-
rrollo en bloques de viviendas en altu-
ra sin acompañar de su implantación 
�i�˜���>�“�«�•�ˆ�>�Ã���?�À�i�>�Ã���•�ˆ�L�À�i�Ã���V�œ�˜���i�•���i�µ�Õ�ˆ�«�>-
miento urbano correspondiente.

Como una reacción a todo esto surge 
en los años setenta en toda Europa un 
movimiento que preconiza una vuelta 
a considerar los valores de la ciudad 
histórica, en los que estaría el germen 
para su expansión. Un ejemplo del re-
chazo a las vanguardias y la vuelta a 
�•�œ�Ã���`�i�Ã�>�À�À�œ�•�•�œ�Ã���Õ�À�L�>�˜�œ�Ã���…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�œ�Ã���v�Õ�i��
la propuesta que Léon Krier presentó 
para el concurso de ordenación del 
�?�À�i�>�� �`�i�����>�� �6�ˆ�•�•�i�Ì�Ì�i, en �*�>�À�‰�Ã, a me-
diados de los años setenta del siglo 
pasado. El diseño urbano se basa en 
manzanas de relativamente pequeño 
tamaño en una trama regular, siguien-
do el modelo de los ensanches del 
XIX y principios del XX.

Estas propuestas, aunque por su radi-
calismo tuvieron poca vigencia, en lo 
�À�i�v�i�À�i�˜�Ì�i���>���•�>���ˆ�“�«�œ�À�Ì�>�˜�V�ˆ�>���`�i���•�>�Ã��tipo-
logías urbanas para el desarrollo de las 
ciudades estuvieron muy presentes en 
los �*�•�>�˜�i�Ã�����i�˜�i�À�>�•�i�Ã que siguieron, así 
como en la conservación y protección  
de las arquitecturas históricas.

Figura 2
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Los años ochenta: los 
comienzos

En esos tiempos, a principios de los 
años ochenta, iniciamos nuestra activi-
�`�>�`���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•���i�˜���-�>�˜���-�i�L�>�Ã�Ì�ˆ�?�˜. En 
aquel momento en el �*�>�‰�Ã���6�>�Ã�V�œ ha-
�L�‰�>���Õ�˜���>�“�L�ˆ�i�˜�Ì�i���“�Õ�Þ���ˆ�˜�y�Õ�i�˜�V�ˆ�>�`�œ���«�œ�À��
los escritos de Aldo Rossi o ���>�˜�v�À�i�`�œ��
�/�>�v�Õ�À�ˆ, y las obras de Giorgio Grassi, 
los hermanos Krier y otros que, ante la 
�V�œ�˜�v�Õ�Ã�ˆ�•�˜���«�À�œ�`�Õ�V�ˆ�`�>���i�˜���i�•���`�i�Ã�>�À�À�œ�•�•�œ��
de las ciudades, partían de la conside-
ración de que el período de las van-
guardias debía darse por terminado, y 
proponían una vuelta al estudio de los 
valores de la arquitectura del clasicis-
mo. Las citas a �*�>�•�•�>�`�ˆ�œ, Serlio y otros 
�>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã���V�•�?�Ã�ˆ�V�œ�Ã, a la vez que a ar-
quitectos racionalistas como �/�i�À�À�>�}�˜�ˆ, 
�v�Õ�i�À�œ�˜���À�i�v�i�À�i�˜�V�ˆ�>�Ã���V�œ�˜�Ã�Ì�>�˜�Ì�i�Ã�°

Estas preocupaciones teóricas se con-
�V�À�i�Ì�>�À�œ�˜�� �w�˜�>�•�“�i�˜�Ì�i�� �i�˜�� �Õ�˜�>�� �“�>�˜�i�À�>��
de hacer arquitectura y en un reper-
�Ì�œ�À�ˆ�œ�� �v�œ�À�“�>�•�� �µ�Õ�i�� �>�V�>�L�•�� �>�}�œ�Ì�?�˜�`�œ�Ã�i�°��
Estas propuestas degeneraron, entre 
otras tendencias, en lo que se llamó 
�*�œ�Ã�“�œ�`�i�À�˜�ˆ�Ã�“�œ. Después de esto se 
vuelve la vista al racionalismo, pero ya 
con otros matices.

La conservación de las partes históri-
cas de las ciudades requiere, en gran 
parte de los casos, la intervención en 
la arquitectura existente que se quie-
re conservar. Una de las herencias de 
estos movimientos de reconsidera-
�V�ˆ�•�˜���…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�>���v�Õ�i���i�•���`�>�À���ˆ�“�«�œ�À�Ì�>�˜�V�ˆ�>���>��
la tipología �]���i�`�ˆ�w�V�>�Ì�œ�À�ˆ�>���Þ���Õ�À�L�>�˜�>�°���
�˜��
�V�œ�˜�Ì�À�>���`�i���•�>���«�À�?�V�Ì�ˆ�V�>���`�i���V�œ�˜�Ã�i�À�Û�>�À���•�>��
�v�>�V�…�>�`�>�� �`�i�•�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�� �À�i�V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�Þ�i�˜�`�œ��
�Ì�œ�Ì�>�•�“�i�˜�Ì�i���i�•���ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À���V�œ�˜���Õ�˜�>���i�`�ˆ�w�V�>-
�V�ˆ�•�˜�]���i�˜���“�Õ�V�…�œ�Ã���V�>�Ã�œ�Ã���“�Õ�Þ���`�ˆ�v�i�À�i�˜�Ì�i�]��
si no discordante, se aducía que lo 
que se debía conservar era el tipo de 
�i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜, cuya repetición generaba 
la trama urbana y era el embrión de 
la ciudad. La conservación solo de la 
�v�>�V�…�>�`�>���˜�œ���Ì�i�˜�‰�>���Ã�i�˜�Ì�ˆ�`�œ���Ã�ˆ���˜�œ���Ã�i���“�>�˜-
�Ì�i�˜�‰�>���i�•���Ì�ˆ�«�œ���`�i���i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜���>�•���µ�Õ�i���i�Ã�>��
�v�>�V�…�>�`�>���À�i�Ã�«�œ�˜�`�i�°

La aplicación de estos principios se 
mostraba en ocasiones complicada 
�«�œ�À���•�>���`�ˆ�w�V�Õ�•�Ì�>�`���«�>�À�>���œ�L�•�ˆ�}�>�À�]���«�œ�À���«�>�À-
te de las ordenanzas, a mantener ti-
pos obsoletos. En los planeamientos, 
a partir de entonces, se distinguieron 
distintos grados de preservación de 
lo existente según la importancia y el 
�i�Ã�Ì�>�`�œ���`�i���•�>���i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜���Þ�]���i�˜���`�i�Ì�i�À�“�ˆ-
�˜�>�`�œ�Ã���V�>�Ã�œ�Ã�]���>�`�i�“�?�Ã���`�i���•�>���v�>�V�…�>�`�>���Ã�i��

Figura 3
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obliga a mantener algunos elementos 
�`�i���•�>���i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜���V�œ�“�œ�]���«�œ�À���i�•�i�“�«�•�œ�]��
la situación de los patios interiores. 
La �v�>�V�…�>�`�>���i�Ã���i�•���i�•�i�“�i�˜�Ì�œ���µ�Õ�i���`�i�w�˜�i��
el espacio urbano, pero a la vez es la 
�i�Ý�«�À�i�Ã�ˆ�•�˜���i�Ý�Ì�i�À�ˆ�œ�À���`�i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�]���Þ���`�i�L�i��
ser consecuente con él.

Rehabilitaciones domésticas 
en el centro histórico de 
Málaga

�
�˜���•�>���À�i�…�>�L�ˆ�•�ˆ�Ì�>�V�ˆ�•�˜���`�i���Õ�˜���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���i�˜���•�>��
�V�>�•�•�i�����Õ�À�œ���`�i���-�>�˜�����Õ�•�ˆ�?�˜���«�>�À�>���
�i�˜�Ì�À�œ��
�`�i�� �
�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�œ�Ã�� ���ˆ�Ã�«�>�˜�œ�� ���>�À�À�œ�µ�Õ�‰ hubo 
que demoler el interior, que estaba 
�i�˜���“�Õ�Þ���“�>�•���i�Ã�Ì�>�`�œ�]���V�œ�˜�Ã�i�À�Û�?�˜�`�œ�Ã�i���i�•��
patio central y la posición de la escale-
ra, aunque rehaciendo por completo 
estos elementos. Al realizar la demo-
lición quedó al descubierto una parte 
de la muralla musulmana de la ciudad, 
concretamente un lateral de la �*�Õ�i�À�Ì�>��
de Buenaventura, Bab-Al-Jawja, otra 
de cuyas caras habíamos dejado a la 
vista al hacer la remodelación de la 
Librería Proteo, con la que comparte 
�“�i�`�ˆ�>�˜�i�À�‰�>���­�w�}�Õ�À�>���Î�®�°���/�>�“�L�ˆ�j�˜���Ã�i���`�i�•�•��
�>���•�>���Û�ˆ�Ã�Ì�>���œ�Ì�À�œ���v�À�>�}�“�i�˜�Ì�œ���`�i���•�>���*�Õ�i�À�Ì�>��
�“�Õ�Ã�Õ�•�“�>�˜�>�� �i�˜�� �•�>�� �v�>�V�…�>�`�>�� �V�ˆ�i�}�>�� �µ�Õ�i��
�i�Ý�ˆ�Ã�Ì�i���i�˜�Ì�À�i���>�“�L�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�°

En calle ���i�`�ˆ�˜�>���
�œ�˜�`�i���Î, restauramos 
�Õ�˜���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���`�i�•���Ã�ˆ�}�•�œ���8�6���������“�Õ�Þ���>�À�À�Õ�ˆ�˜�>-
�`�œ�]���`�i�•���µ�Õ�i�]���>�`�i�“�?�Ã���`�i���•�>���v�>�V�…�>�`�>���Ã�i��
ha conservado un torreón existente en 
el interior del solar y la posición de la 
escalera, aunque también rehaciéndo-
�•�>���«�œ�À���V�œ�“�«�•�i�Ì�œ�°���
�˜���•�>���v�>�V�…�>�`�>���Ã�i���…�>�˜��
recuperado pinturas murales caracte-
rísticas de la época de construcción.

�
�•�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�� �`�i�� �V�>�•�•�i��Mártires 10, tam-
bién construido originalmente en el 
�Ã�ˆ�}�•�œ�� �8�6�������]�� �…�>�L�‰�>�� �Ã�Õ�v�À�ˆ�`�œ�� �Õ�˜�>�� �Ì�À�>�˜�Ã-
�v�œ�À�“�>�V�ˆ�•�˜�� �ˆ�“�«�œ�À�Ì�>�˜�Ì�i�� �>�� �«�À�ˆ�˜�V�ˆ�«�ˆ�œ�Ã��
�`�i�•�� �8�8�]�� �V�>�“�L�ˆ�?�˜�`�œ�Ã�i�� �•�œ�Ã��elementos 
originales barrocos���`�i���•�>���v�>�V�…�>�`�>���«�À�ˆ�˜-
cipal, como las losas y rejerías de los 
�L�>�•�V�œ�˜�i�Ã�]�� �«�œ�À�� �œ�Ì�À�œ�Ã�� �“�?�Ã�� �“�œ�`�i�À�˜�œ�Ã�°��

Figura 4

Figura 5

Figura 6
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�
�œ�˜�Ã�ˆ�`�i�À�>�˜�`�œ���µ�Õ�i���i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���i�Ã�Ì�?���i�˜��
un entorno predominantemente ba-
rroco, se ha optado por recuperar la 
imagen inicial, muy perdida por esta 
�“�œ�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜�]���Ã�Õ�Ã�Ì�ˆ�Ì�Õ�Þ�i�˜�`�œ���•�>�Ã���•�œ�Ã�>�Ã���Þ��
rejerías de los balcones por otras ba-
rrocas, siguiendo el modelo existente 
�i�˜���•�>���v�>�V�…�>�`�>���•�>�Ì�i�À�>�•���µ�Õ�i���˜�œ���Ã�i���>�•�Ì�i�À�•��
�i�˜���•�>���“�œ�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜���`�i�•���Ã�ˆ�}�•�œ���«�>�Ã�>�`�œ�°���
�•��
�i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�� �i�Ã�Ì�>�L�>�� �ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�“�i�˜�Ì�i�� �i�˜�� �À�Õ�ˆ-
nas, por lo que se rehízo, pero conser-
�Û�?�˜�`�œ�Ã�i���•�>���«�œ�Ã�ˆ�V�ˆ�•�˜���`�i�•���«�>�Ì�ˆ�œ���ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À��
sobre el que se articula la planta.

Estas dos últimas intervenciones en 
�i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�� �…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�œ�Ã�� �…�>�˜�� �Ã�ˆ�`�œ�� �«�>�À�>�� �•�>��
creación de apartamentos turísticos. 
���œ���µ�Õ�i���i�Ã�Ì�?���•�•�i�Û�>�˜�`�œ���>���•�>���Ì�À�>�˜�Ã�v�œ�À�“�>-
ción de la vivienda de los centros de 
�•�>�Ã�� �V�ˆ�Õ�`�>�`�i�Ã�� �…�>�� �Ã�ˆ�`�œ�� �•�>�� �v�Õ�i�À�Ì�i�� �ˆ�À�À�Õ�«-
ción en ellos del turismo de masas, 
que ha llevado a un gran aumento de 
los establecimientos hoteleros y a la 
aparición de los apartamentos turísti-
cos. Este tipo de alojamiento va poco 
a poco tomando el centro de la ciu-
dad, desalojando a los pocos residen-
tes que aún quedaban, en un proceso 
�`�i���}�i�˜�Ì�À�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜, que lo convierte en 
un escenario para el ocio. La contra-
dicción entre turismo, ciudad histórica 
y patrimonio se acentúa por el gran 
aumento del turismo en poco tiempo, 
lo que ha dado lugar a grandes cam-
bios cualitativos.

La ���?�•�>�}�>�� �“�Õ�Ã�Õ�•�“�>�˜�> tenía unos 
�£�x�°�ä�ä�ä�� �…�>�L�ˆ�Ì�>�˜�Ì�i�Ã�°�� �-�i�}�Ö�˜�� �`�>�Ì�œ�Ã�� �`�i��
�Û�>�À�ˆ�>�Ã�� �v�Õ�i�˜�Ì�i�Ã�]�� �i�˜�Ì�À�i�� �i�•�•�>�Ã�� �•�>��Revista 
�`�i���
�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�œ�Ã���‚�˜�`�>�•�Õ�V�i�Ã y la �"�w�V�ˆ�˜�>���`�i�•��
Medio Ambiente Urbano (OMAU), ha-
�V�ˆ�>���£�™�n�ä���i�•���
�i�˜�Ì�À�œ�����ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�œ���Ì�i�˜�‰�>���Õ�˜�œ�Ã��
�™�°�ä�ä�ä�� �…�>�L�ˆ�Ì�>�˜�Ì�i�Ã�� �µ�Õ�i�]�� �i�˜�� �Ó�ä�� �>�š�œ�Ã�]�� �>��
principios de este siglo se habían redu-
�V�ˆ�`�œ���>���x�°�ä�ä�ä�°���‚�V�Ì�Õ�>�•�“�i�˜�Ì�i���`�i�L�i���…�>�L�i�À��
�Õ�˜�œ�Ã���{�°�ä�ä�ä���…�>�L�ˆ�Ì�>�˜�Ì�i�Ã���Ã�i�}�Ö�˜���Õ�˜���i�Ã�Ì�Õ-
dio de la �‚�Ã�œ�V�ˆ�>�V�ˆ�•�˜���`�i���6�i�V�ˆ�˜�œ�Ã���
�i�˜�Ì�À�œ��
�‚�˜�Ì�ˆ�}�Õ�œ���`�i�����?�•�>�}�>.

Es verdad que el centro histórico se 
había ido abandonando progresiva-
mente por sus antiguos habitantes, 
que elegían otras zonas de la ciudad 
para vivir. Habría que buscar las razo-
�˜�i�Ã���`�i���i�Ã�Ì�œ���i�˜���`�ˆ�Û�i�À�Ã�œ�Ã���v�>�V�Ì�œ�À�i�Ã���µ�Õ�i��
van desde el régimen de propiedad  
de los inmuebles del centro histórico, 
la congestión del viario por el aumen-
to del parque automovilístico, el tras-
lado de los colegios���>���•�>���«�i�À�ˆ�v�i�À�ˆ�>�]���i�Ì�V�°��
Solo la actividad comercial se mante-
�˜�‰�>�]���>�Õ�˜�µ�Õ�i���V�>�`�>���Û�i�â���“�?�Ã���œ�À�ˆ�i�˜�Ì�>�`�>���>�•��
turista y lastrada por la aparición de 
�•�œ�Ã�� �}�À�>�˜�`�i�Ã�� �>�•�“�>�V�i�˜�i�Ã�°�� �*�i�À�œ�� �Ã�œ�L�À�i��
todo porque se ha hecho muy poco 
para que la vivienda del centro histó-
rico se mantuviese. Ahora se ha apos-
tado decididamente por la conversión 
en zona turística, en la que la vida del 
ciudadano se ve imposibilitada por 
las molestias que conlleva ese tipo de 

actividad y la reconversión del equi-
pamiento ciudadano para dedicarse 
al visitante ocasional. Creemos que 
se habría podido conseguir un equili-
brio entre la vida urbana y el turismo, 
incluso con el turismo que trae este 
�Ì�ˆ�«�œ���`�i���>�•�œ�•�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�]���V�œ�“�œ���Þ�>���Ã�i���i�Ã�Ì�?��
planteando en otras ciudades. Ahora 
parece tarde para este tipo de obje-
tivos, sobre todo cuando desde res-
�«�œ�˜�Ã�>�L�•�i�Ã���“�Õ�˜�ˆ�V�ˆ�«�>�•�i�Ã���Ã�i���>�w�À�“�>���µ�Õ�i��
�}�À�>�V�ˆ�>�Ã���>�•���Ì�Õ�À�ˆ�Ã�“�œ���Ã�i���i�Ã�Ì�?���Ã�>�•�Û�>�˜�`�œ���Þ��
recuperando la ciudad histórica.

La renovación del espa-
cio urbano: una conquista 
ciudadana

Después de haber llevado a cabo la 
�À�i�…�>�L�ˆ�•�ˆ�Ì�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�•�� �V�œ�˜�•�Õ�˜�Ì�œ�� �“�œ�˜�Õ�‡
�“�i�˜�Ì�>�•�� �‚�•�V�>�â�>�L�>�‡���ˆ�L�À�>�•�v�>�À�œ���­�w�}�Õ�À�>���x�®��
y haber concluido la obra del Museo 
Picasso tuvimos la oportunidad de 
acometer la remodelación del espa �‡
�V�ˆ�œ���`�i���•�>���V�>�•�•�i���‚�•�V�>�â�>�L�ˆ�•�•�>���­�w�}�Õ�À�>���{�®�°�����>��
construcción del túnel bajo el monte 
de ���ˆ�L�À�>�•�v�>�À�œ hizo posible la elimina-
�V�ˆ�•�˜���`�i�•���Ì�À�?�w�V�œ���À�œ�`�>�`�œ���«�œ�À���i�Ã�Ì�>���V�>�•�•�i�]��
lo que unido a la recuperación del 
Teatro Romano permitió un nuevo tra-
�Ì�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���`�i�•���?�À�i�>�°

El trazado existente de la calle 
Alcazabilla���v�Õ�i���i�•���À�i�Ã�Õ�•�Ì�>�`�œ���`�i���Õ�˜�>���œ�«�i-
�À�>�V�ˆ�•�˜���`�i���À�i�v�œ�À�“�>���ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À���`�i���«�À�ˆ�˜�V�ˆ�«�ˆ�œ�Ã��

Figura 7
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del siglo pasado. Anteriormente estre-
cha y zigzagueante, la calle era el eje 
de una barriada que se extendía hasta 
las murallas de la Alcazaba y que inclu-
so se asentaba sobre el propio monu-
�“�i�˜�Ì�œ�°�����>���˜�Õ�i�Û�>���V�>�•�•�i���Ã�i���v�œ�À�“�>�•�ˆ�â�•���i�˜��
la parte norte, quedando en la parte 
central el solar resultante de las demo-
liciones. Con el derribo de la Casa de 
la Cultura y la recuperación del �/�i�>�Ì�À�œ��
Romano, quedó un vacío que ya no es-
taba condicionado por las alineaciones 
de la calle, sino por la existencia del 
�/�i�>�Ì�À�œ���Þ���•�>���«�À�i�Ã�i�˜�V�ˆ�>���`�i���•�>�Ã���“�Õ�À�>�•�•�>�Ã���`�i��
la Alcazaba. Este espacio queda como 
centro de un �?�À�i�>���“�œ�˜�Õ�“�i�˜�Ì�>�• de ex-
cepcional importancia en cuyo entorno 
�>�`�i�“�?�Ã�� �`�i�� �•�œ�Ã�� �“�œ�˜�Õ�“�i�˜�Ì�œ�Ã�� �V�ˆ�Ì�>�`�œ�Ã��
�i�Ã�Ì�?�˜���•�>��Aduana, la Catedral, los jardi-
�˜�i�Ã���`�i�•���*�>�À�µ�Õ�i, etc.

En los solares resultantes de las de-
moliciones en la margen oeste se 
realizaron los jardines de Ibn Gabirol. 
Lindando con ellos existía un conjunto 
de casas, casi todas abandonadas por 
�Ã�Õ�Ã���…�>�L�ˆ�Ì�>�˜�Ì�i�Ã�]���µ�Õ�i���v�Õ�i�À�œ�˜���>�`�µ�Õ�ˆ�À�ˆ�`�>�Ã��
por el ���Õ�Ã�i�œ���*�ˆ�V�>�Ã�Ã�œ para completar 
su programa museístico. Este pro-
yecto, en el que intervenimos junto 
con el estudio del arquitecto Richard 
Gluckman���`�i��� �Õ�i�Û�>���9�œ�À�Ž�]���v�Õ�i���V�À�i�V�ˆ�i�˜-
do, complementando la parte exposi-
�Ì�ˆ�Û�>���µ�Õ�i���Ã�i���`�i�Ã�>�À�À�œ�•�•�>���i�˜���i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���`�i�•��
�*�>�•�>�V�ˆ�œ���`�i���	�Õ�i�˜�>�Û�ˆ�Ã�Ì�>, que alberga la 
exposición permanente, con las salas 
de exposiciones temporales que se 
construyeron añadiendo nuevos so-
lares. Sucesivas necesidades dieron 

lugar a nuevas ampliaciones, que se 
insertan en este pequeño trozo de 
ciudad, en una operación entre la ar-
quitectura y la renovación urbana. Las 
casas que se conservaban de los siglos 
�8�6���������Þ���8���8���Ã�i���“�i�â�V�•�>�˜���V�œ�˜���Õ�˜�œ�Ã���Û�œ�•�Ö-
�“�i�˜�i�Ã�� �“�?�Ã���À�œ�Ì�Õ�˜�`�œ�Ã���`�i�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>��
�V�œ�˜�Ì�i�“�«�œ�À�?�˜�i�>�� �`�i�� �•�>�Ã�� �Ã�>�•�>�Ã�� �`�i�� �i�Ý-
posiciones temporales, del auditorio 
�Þ���`�i���•�>�Ã���œ�w�V�ˆ�˜�>�Ã�°���
�•���À�i�Ã�Õ�•�Ì�>�`�œ���w�˜�>�•���i�Ã��
un conjunto en el que se ensamblan 
�i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�� �i�Ý�ˆ�Ã�Ì�i�˜�Ì�i�Ã�� �À�i�Ã�Ì�>�Õ�À�>�`�œ�Ã�� �V�œ�˜��
otros nuevos, estableciéndose una 
simbiosis entre el caserío urbano y el 
museo, que se extiende por aquel. Se 
mantiene la trama de calles estrechas, 
y aprovechando un solar vacío, en el 
que desde hace tiempo ha crecido 
una hermosa higuera, se crea una pla-
�â�>���­�w�}�Õ�À�>���Ç�®�°�����>�Ã���˜�Õ�i�Û�>�Ã���i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã��
conviven respetuosamente con las 
existentes, como en el resto de la ciu-
dad histórica. La plaza de la Higuera 
se convierte en el centro público del 
conjunto de la Institución del Museo.

Nuestra intervención en la calle 
Alcazabilla consistió en romper la 
alineación de la calle en el espacio 
delante del �/�i�>�Ì�À�œ�� �,�œ�“�>�˜�œ, en cuya 
restauración habíamos participado 
nosotros, para crear un espacio abier-
to. La alineación ya estaba rota al no 
haberse construido en lo que son los 
jardines de Ibn Gabirol . Se pavimen-
�Ì�>�� �Ã�ˆ�}�Õ�ˆ�i�˜�`�œ�� �•�>�� �`�ˆ�À�i�V�Ì�À�ˆ�â�� �`�i�•�� �/�i�>�Ì�À�œ��
Romano, con losas de gran tamaño, 
�“�œ�`�ˆ�w�V�>�˜�`�œ���i�•���L�œ�À�`�i���`�i�•���•�>�À�`�‰�˜���«�>�À�>��
acentuar este rompimiento. Bajo la 
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plaza se conservan unos restos roma-
nos asociados a un amplio conjunto 
�`�i�� �«�ˆ�•�i�Ì�>�Ã�� �«�>�À�>�� �•�>�� �v�>�L�À�ˆ�V�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i��ga-
rum, que recibe luz natural a través de 
una abertura en el suelo de la plaza 
�V�Õ�L�ˆ�i�À�Ì�>���«�œ�À���Õ�˜�>���«�ˆ�À�?�“�ˆ�`�i���`�i���Û�ˆ�`�À�ˆ�œ�°

La restauración del patrimonio

En el campo de la restauración tuvi-
mos el encargo de rehabilitar el con�‡
vento e iglesia de Santo Domingo de 
Ronda, para su conversión en Centro 
de Congresos y Exposiciones. El edi-
�w�V�ˆ�œ�]���>�•���L�œ�À�`�i���`�i�•���/�>�•�œ�]���v�Õ�i���V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�ˆ�`�œ��
�i�˜���i�•���Ã�ˆ�}�•�œ���8�6�����«�œ�À���•�œ�Ã��Reyes Católicos 
y llevaba mucho tiempo en estado de 
ruina. El patio principal del conven-
�Ì�œ�� �i�Ã�Ì�>�L�>�� �Ã�i�“�ˆ�`�i�À�À�Õ�ˆ�`�œ�]�� �v�>�•�Ì�>�˜�`�œ�� �Õ�˜��
lado completo de su arquería. Dado 
su mal estado hubo que desmontarlo, 
volviéndose a montar con sus mismas 
piezas en un proceso de anastilosis 
�­�w�}�Õ�À�>���È�®�°�����œ�Ã���v�Õ�Ã�Ì�i�Ã���`�i���•�>�Ã���V�œ�•�Õ�“�˜�>�Ã�]��
que estaban muy deteriorados, se 
�Ã�Õ�Ã�Ì�ˆ�Ì�Õ�Þ�i�À�œ�˜�]�� �>�`�i�“�?�Ã�� �`�i�� �•�œ�Ã�� �V�>�«�ˆ�Ì�i-
les y las dovelas de la arquería que 
�v�>�•�Ì�>�L�>�°���-�œ�L�À�i���i�•���«�•�À�Ì�ˆ�V�œ���Ã�i���i�•�i�Û�•���Õ�˜�>��
planta de galería, que había desapa-
�À�i�V�ˆ�`�œ�� �V�>�Ã�ˆ�� �Ì�œ�Ì�>�•�“�i�˜�Ì�i�]�� �L�>�Ã�?�˜�`�œ�˜�œ�Ã��
�i�˜���v�œ�Ì�œ�Ã���>�˜�Ì�ˆ�}�Õ�>�Ã���Þ�]���«�œ�À���•�>���Ã�ˆ�“�ˆ�•�ˆ�Ì�Õ�`���Þ��
proporciones de sus arcos, en el ejem-
plo del Hospital de los Inocentes de 
Brunelleschi en Florencia.

En la misma calle Alcazabilla rea-
lizamos la �Ã�i�`�i�� �`�i�� �•�>�� �
�œ�v�À�>�`�‰�>�� �`�i��
�
�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�>�˜�Ì�i�Ã, una hermandad que 
�«�>�À�Ì�ˆ�V�ˆ�«�>�� �i�˜�� �•�œ�Ã�� �`�i�Ã�w�•�i�Ã�� �«�À�œ�V�i�Ã�ˆ�œ�˜�>-
�•�i�Ã�� �`�i�� �•�>�� �-�i�“�>�˜�>�� �-�>�˜�Ì�>�°�� �-�Õ�� �V�>�À�?�V�Ì�i�À��
institucional en ese entorno hizo que 
�˜�œ�Ã���w�•�?�Ã�i�“�œ�Ã���i�˜���i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���Û�i�V�ˆ�˜�œ���`�i��
la Aduana�]���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���˜�i�œ�V�•�?�Ã�ˆ�V�œ���`�i�•���Ã�ˆ-
glo XIX. A su imagen se proyectó un 
basamento revestido de piedra para 
�•�>�Ã���«�•�>�˜�Ì�>�Ã���ˆ�˜�v�i�À�ˆ�œ�À�i�Ã�]���`�œ�˜�`�i���Ã�i���Ã�ˆ�Ì�Ö�>���i�•��
salón de tronos, y ladrillo a cara vista 
en las dos plantas altas. Un balcón co-
rrido en la segunda planta acentúa el 
�V�>�À�?�V�Ì�i�À���ˆ�˜�Ã�Ì�ˆ�Ì�Õ�V�ˆ�œ�˜�>�•���`�i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�°

Figura 9
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Figura 11
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�i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���«�>�À�>���i�Ã�Ì�>�Ã���`�ˆ�v�i�À�i�˜�Ì�i�Ã���v�Õ�˜�V�ˆ�œ-
nes se construyeron en espina de pez, 
�Õ�˜�ˆ�`�œ�Ã���«�œ�À���Õ�˜�>���i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜���•�ˆ�˜�i�>�•���µ�Õ�i��
alberga los vestuarios de todos ellos, 
los cuales quedan a nivel de las pis-
�Ì�>�Ã�°���‚�•���i�Ý�Ì�i�À�ˆ�œ�À���•�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���Ã�i���>�•�ˆ�˜�i�>�˜��
a calle Argentea, en el lindero norte, 
�V�À�i�>�˜�`�œ���•�>���v�>�V�…�>�`�>���Õ�À�L�>�˜�>���`�i���•�>���ˆ�˜�Ã�Ì�>-
�•�>�V�ˆ�•�˜�°���*�œ�À���•�>���Ì�i�À�À�>�â�>���`�i���•�œ�Ã���Û�i�Ã�Ì�Õ�>�À�ˆ�œ�Ã�]��
a la cota de la entrada de la instala-
ción, acceden los espectadores a las 
gradas. La cabecera de esta banda, 
�`�i�Ã�Ì�ˆ�˜�>�`�>���>���>�•�L�i�À�}�>�À���i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���>�`�“�ˆ-
nistrativo del conjunto, se cedió a la 
Universidad Deportiva de Andalucía. 
�
�Ã�Ì�i���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���•�œ���`�ˆ�v�i�À�i�˜�V�ˆ�>�“�œ�Ã���`�i�•���À�i�Ã-
to, construido en ladrillo a cara vista, 
�«�À�œ�Þ�i�V�Ì�>�˜�`�œ���Õ�˜�>���v�>�V�…�>�`�>���`�i���«�>�˜�i�•�i�Ã��
�Ã�?�˜�`�Ü�ˆ�V�…���“�i�Ì�?�•�ˆ�V�œ�Ã�°���1�˜���Ã�i�˜�`�i�À�œ���µ�Õ�i��
�`�ˆ�Ã�V�Õ�À�À�i�� �>���•�œ���•�>�À�}�œ���`�i�•�� �?�À�i�>���Û�i�À�`�i�� �>�•-
rededor de la pista de atletismo sirve 
para entrenamiento de los corredores.

���?�Ã���À�i�V�ˆ�i�˜�Ì�i�“�i�˜�Ì�i���}�>�˜�>�“�œ�Ã���«�œ�À���V�œ�˜-
curso la construcción de dos centros 
de salud. Uno de ellos, en Alhaurín el 
Grande�]���œ�V�Õ�«�>�L�>���Õ�˜�>���«�>�À�V�i�•�>���V�œ�˜���v�>-
�V�…�>�`�>���>���Ì�À�i�Ã���V�>�•�•�i�Ã�]���V�œ�˜���Õ�˜���v�Õ�i�À�Ì�i���`�i�Ã-
nivel, y su entrada en la cota superior. 
El programa se hizo con un �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���i�˜��
peine, con patios que daban ventila-
ción y vistas a las salas de espera por 
un lado y a las consultas por el otro. 
El centro tenía dos plantas, por lo que 
�i�Ã�Ì�œ�Ã���«�>�Ì�ˆ�œ�Ã���Ì�i�˜�‰�>�˜���`�ˆ�v�i�À�i�˜�Ì�i���V�œ�Ì�>���À�i�Ã-
pecto a la calle lateral a la que daban. 
En el otro, en Churriana, se utilizó el 
mismo esquema en peine, en este 
�V�>�Ã�œ�� �i�˜�� �Õ�˜�� �?�À�i�>�� �À�i�Ã�ˆ�`�i�˜�V�ˆ�>�•�]�� �i�˜�� �Õ�˜�>��
�«�>�À�V�i�•�>���“�?�Ã���>�“�«�•�ˆ�>���`�œ�˜�`�i���•�œ�Ã���«�>�Ì�ˆ�œ�Ã��
se pudieron ajardinar.

Uno de nuestros últimos proyectos, 
también ganado por concurso, es el 
�i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�����˜�V�Õ�L�>�`�œ�À�>���`�i���
�“�«�À�i�Ã�>�Ã���«�>�À�>��
�i�•���*�/�‚��ubicado en la ampliación de la 
�1�˜�ˆ�Û�i�À�Ã�ˆ�`�>�`�� �­�w�}�Õ�À�>�� �£�£�®�°�� �‚�µ�Õ�‰�� �•�>�Ã�� �`�i-
pendencias comunes, salón de actos, 
restaurante, guardería, gimnasio, salas 
de reunión, etc., se colocaron en plan-

�`�œ�Ã���L�•�œ�µ�Õ�i�Ã���`�i���Û�ˆ�Û�ˆ�i�˜�`�>�Ã���i�˜���•�>���Õ�À�L�>�˜�ˆ�‡
�â�>�V�ˆ�•�˜���-�œ�•�ˆ�Û�>, en los que continuamos 
con la misma idea de tratar los patios 
�ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�i�Ã�� �V�œ�“�œ�� �v�>�V�…�>�`�>�� �Õ�Ã�>�˜�`�œ�� �•�œ�Ã��
mismos materiales y huecos de tama-
�š�œ�� �}�i�˜�i�À�œ�Ã�œ�� �­�w�}�Õ�À�>�� �™�®�°�� �
�œ�“�œ�� �i�˜�� �•�>�Ã��
�Û�ˆ�Û�ˆ�i�˜�`�>�Ã���`�i���-�>�˜���*�i�`�À�œ���`�i���‚�•�V�?�˜�Ì�>�À�>�]��
el acceso a los portales se hace por los 
patios. Un paso en doble altura accede 
desde la calle al patio, donde se sitúan 
los portales, y de estos al jardín que 
corre paralelo al bloque, convirtiendo 
el patio interior en espacio de relación.

En un �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���i�˜���V�>�•�•�i�����>�À�ˆ�Ã�V�>�•, en el 
centro de ���?�•�>�}�>, de viviendas pe-
queñas, de uno y dos dormitorios, 
pensadas para personas mayores y 
de bajos recursos, se puso especial 
�j�˜�v�>�Ã�ˆ�Ã���i�˜���i�•���V�Õ�ˆ�`�>�`�œ���`�i���•�œ�Ã���i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã��
�`�i���À�i�•�>�V�ˆ�•�˜���­�w�}�Õ�À�>���£�ä�®�°���
�˜���Õ�˜���Ã�œ�•�>�À���V�œ�˜��
�L�>�Ã�Ì�>�˜�Ì�i���v�>�V�…�>�`�>�]���i�˜���Û�i�â���«�•�>�˜�Ì�i�>�À���`�ˆ-
�v�i�À�i�˜�Ì�i�Ã���«�œ�À�Ì�>�•�i�Ã���V�œ�˜���Û�ˆ�Û�ˆ�i�˜�`�>�Ã���`�>�˜�`�œ��
a la calle y a patios interiores, se pro-
yectó un espacio interior común, cu-
bierto pero ventilado, con acabados 
�`�i���v�>�V�…�>�`�>�]���`�i�Ã�`�i���i�•���µ�Õ�i���Ã�i���>�V�V�i�`�i���>��
las viviendas. A las galerías de acceso 
�>�� �i�Ã�Ì�>�Ã�� �•�i�Ã�� �`�ˆ�“�œ�Ã�� �“�?�Ã�� �>�˜�V�…�Õ�À�>�� �`�i�� �•�>��
habitual, que la comunidad cuida lle-
�˜�?�˜�`�œ�•�>�Ã���`�i���“�>�V�i�Ì�>�Ã���Þ���•�>�À�`�ˆ�˜�i�À�>�Ã�°

En una manzana completa de la ba-
rriada de ���>�Ã�� �6�ˆ�À�À�i�ˆ�˜�>�Ã construimos 
dos bloques paralelos con un amplio 
�i�Ã�«�>�V�ˆ�œ���i�˜�Ì�À�i���i�•�•�œ�Ã�°���
�Ã�Ì�>���?�À�i�>���•�ˆ�L�À�i���Ì�i-
nía un desnivel que permitió rehundir 
la rampa de entrada a los garajes bajo 
los bloques, con un paso peatonal so-
�L�À�i���i�•�•�>�]���Ã�i�}�À�i�}�?�˜�`�œ�•�>���`�i���•�>���â�œ�˜�>���`�i��
estancia ajardinada. En un extremo de 
esta se situó una pista polideportiva.

�/�>�“�L�ˆ�j�˜�� �i�˜�� �•�œ�Ã�� �>�š�œ�Ã�� �œ�V�…�i�˜�Ì�>�� �}�>�˜�>-
mos el concurso para la Remodelación 
�`�i���•�>���
�ˆ�Õ�`�>�`�����i�«�œ�À�Ì�ˆ�Û�>���`�i���
�>�À�À�>�˜�µ�Õ�i. 
Suponía construir de nuevo varias ins-
talaciones: un pabellón polideportivo, 
una piscina cubierta, otra al aire libre y 
�Õ�˜�>���«�ˆ�Ã�Ì�>���`�i���>�Ì�•�i�Ì�ˆ�Ã�“�œ���­�w�}�Õ�À�>���£�Ó�®�°�����œ�Ã��

�5�Q�D�T�G���N�C���X�K�X�K�G�P�F�C���U�Q�E�K�C�N���[���N�Q�U��
equipamientos de barrio

�
�˜�� �V�ˆ�˜�V�Õ�i�˜�Ì�>�� �>�š�œ�Ã�� �`�i�� �«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜�� �…�>�˜��
ocurrido muchas cosas en el campo 
de la arquitectura. Los años de estu-
dios en la Escuela de Madrid, en la 
�µ�Õ�i�� �i�˜�� �>�µ�Õ�i�•�� �“�œ�“�i�˜�Ì�œ�� �i�À�>�˜�� �«�À�œ�v�i-
sores �-�?�i�˜�â���`�i���"�ˆ�â�>, Alejandro de la 
Sota, Cano Lasso o �,�>�v�>�i�•�����œ�˜�i�œ, re-
�v�i�À�i�˜�V�ˆ�>�Ã���i�˜�Ì�œ�˜�V�i�Ã���`�i���•�>���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>��
�i�Ã�«�>�š�œ�•�>�]���˜�œ�Ã���Ã�i�š�>�•�>�À�œ�˜�]���i�˜���`�ˆ�v�i�À�i�˜�Ì�i�Ã��
aspectos, inicios del camino a seguir. 
Desde entonces hemos considerado 
la importancia del lugar, del ambiente  
�i�˜���i�•���µ�Õ�i���Ã�i���ˆ�˜�Ã�i�À�Ì�>���Õ�˜���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�]���i�Û�ˆ�Ì�>�˜-
�`�œ�� �«�>�À�Ì�ˆ�À�� �`�i�� �«�À�i�Ã�Õ�«�Õ�i�Ã�Ì�œ�Ã�� �v�œ�À�“�>�•�i�Ã��
predeterminados. Creemos que la 
�«�À�?�V�Ì�ˆ�V�>���`�i���•�>���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>���`�i�L�i���Ì�i�˜�i�À��
como uno de los objetivos el aportar 
un valor añadido al programa de ne-
cesidades, siempre en el sentido de 
procurar la mejora de las condiciones 
de vida de la población.

Uno de los primeros proyectos que 
hicimos, en los años ochenta del si-
�}�•�œ�� �«�>�Ã�>�`�œ�]�� �v�Õ�i�� �Õ�˜���V�œ�˜�•�Õ�˜�Ì�œ�� �`�i�� �Û�ˆ�‡
�Û�ˆ�i�˜�`�>�Ã�� �i�˜�� �-�>�˜�� �*�i�`�À�œ�� �`�i�� �‚�•�V�?�˜�Ì�>�À�>, 
para la Consejería de Arquitectura y 
�6�ˆ�Û�ˆ�i�˜�`�> de la recién creada Junta de 
Andalucía �­�w�}�Õ�À�>���n�®�°�����>���«�œ�•�‰�Ì�ˆ�V�>���i�À�>���i�˜��
aquel momento hacer viviendas de la 
mayor calidad posible con los bajos 
�«�À�i�Ã�Õ�«�Õ�i�Ã�Ì�œ�Ã�� �`�ˆ�Ã�«�œ�˜�ˆ�L�•�i�Ã�]�� �Þ�� �v�Õ�i�� �Õ�˜��
reto que aceptamos. En el propósi-
to de alejar la imagen que había de 
�•�>���Û�ˆ�Û�ˆ�i�˜�`�>���«�À�œ�Ì�i�}�ˆ�`�>���Ì�À�>�˜�Ã�v�œ�À�“�>�“�œ�Ã��
el bloque en H abriendo los patios y 
�Ì�À�>�Ì�?�˜�`�œ�•�œ�Ã�� �V�œ�“�œ�� �v�>�V�…�>�`�>�Ã�°�� �
�˜�� �i�Ã�Ì�i��
�V�>�Ã�œ�]���•�œ�Ã���«�>�Ì�ˆ�œ�Ã���ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�i�Ã���Ã�i���Ì�À�>�˜�Ã�v�œ�À-
man en una calle abierta con el mismo 
�Ì�À�>�Ì�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���µ�Õ�i���•�>�Ã���v�>�V�…�>�`�>�Ã���i�Ý�Ì�i�À�ˆ�œ-
res, desde la que se accede a los por-
tales de las viviendas, mejorando las 
condiciones de las habitaciones que 
daban a esos patios.

Este esquema lo repetimos en otros 
�«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�Ã�]�� �V�œ�“�œ�� �i�•�� �“�?�Ã�� �À�i�V�ˆ�i�˜�Ì�i�� �`�i��
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�Ì�>���L�>�•�>���i�˜���i�•���V�Õ�i�À�«�œ���`�i���v�>�V�…�>�`�>�°�����œ�Ã��
locales para las empresas, de diver-
sos tamaños, se dispusieron en peine 
unidos a este cuerpo de cabecera. 
Como revestimiento se usaron placas 
�`�i���}�À�>�˜���v�œ�À�“�>�Ì�œ���`�i��hormigón políme-
ro���i�˜���i�•���V�Õ�i�À�«�œ���`�i���v�>�V�…�>�`�>���Þ���«�>�˜�i�•�i�Ã��
�Ã�?�˜�`�Ü�ˆ�V�…���`�i���V�…�>�«�>���“�i�Ì�?�•�ˆ�V�>���i�˜���•�œ�Ã���•�œ-
cales de empresas. En la parte trasera, 
aprovechando el desnivel del solar, se 
sitúa el aparcamiento en semisótano.

Esta exposición no ha querido ser un 
compendio de nuestro currículo, en 
el que se ha mezclado la restauración 
con la arquitectura de nueva planta, 
�Ã�ˆ�˜�œ���“�?�Ã���L�ˆ�i�˜���Õ�˜�>���“�Õ�i�Ã�Ì�À�>���`�i���>�•�}�Õ�˜�>�Ã��
de las inquietudes que han dirigido 
�˜�Õ�i�Ã�Ì�À�>���>�V�Ì�ˆ�Û�ˆ�`�>�`���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�œ�˜�>�•���>���•�œ���•�>�À-
�}�œ���`�i���V�ˆ�˜�V�Õ�i�˜�Ì�>���>�š�œ�Ã���`�i���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜�°

�(�K�I�W�T�C���������4�C�H�C�G�N���/�C�T�V�É�P���&�G�N�I�C�F�Q���G���+�U�C�D�G�N���%�½�O�C�T�C���)�W�G�\�C�N�C���G�P���N�C���D�K�D�N�K�Q�V�G�E�C���F�G�N���%�Q�N�G�I�K�Q���F�G���#�T�S�W�K�V�G�E�V�Q�U���F�G���/�½�N�C�I�C���� 
�(�Q�V�Q�I�T�C�H�É�C���F�G���•�N�X�C�T�Q���%�C�D�T�G�T�C�����P�Q�X�K�G�O�D�T�G������������
�(�K�I�W�T�C���������2�N�C�P���8�Q�K�U�K�P���R�C�T�C���2�C�T�É�U�����.�G���%�Q�T�D�W�U�K�G�T��
�(�K�I�W�T�C���������.�K�D�T�G�T�É�C���2�T�Q�V�G�Q�����%�C�N�N�G���2�W�G�T�V�C���F�G���$�W�G�P�C�X�G�P�V�W�T�C�����/�½�N�C�I�C��������������
�(�K�I�W�T�C���������4�G�O�Q�F�G�N�C�E�K�Ï�P���F�G���N�C���E�C�N�N�G���#�N�E�C�\�C�D�K�N�N�C���[���G�N���G�P�V�Q�T�P�Q���F�G�N���6�G�C�V�T�Q���4�Q�O�C�P�Q�����C�N���H�Q�P�F�Q���G�N���/�W�U�G�Q���2�K�E�C�U�U�Q�����/�½�N�C�I�C��������������
�(�K�I�W�T�C���������4�G�U�V�C�W�T�C�E�K�Ï�P���F�G�N���E�Q�P�L�W�P�V�Q���O�Q�P�W�O�G�P�V�C�N���#�N�E�C�\�C�D�C���)�K�D�T�C�N�H�C�T�Q�����/�½�N�C�I�C��������������������������
�(�K�I�W�T�C���������4�C�J�C�D�N�K�V�C�E�K�Ï�P���F�G�N���E�Q�P�X�G�P�V�Q���F�G���5�C�P�V�Q���&�Q�O�K�P�I�Q�����4�Q�P�F�C������������������������
�(�K�I�W�T�C���������2�N�C�\�C���F�G���N�C���*�K�I�W�G�T�C�����/�W�U�G�Q���2�K�E�C�U�U�Q���/�½�N�C�I�C�����������������(�Q�V�Q�I�T�C�H�É�C���F�G���#�P�C���/�W�N�N�G�T��
�(�K�I�W�T�C���������8�K�X�K�G�P�F�C�U���U�Q�E�K�C�N�G�U���G�P���5�C�P���2�G�F�T�Q���F�G���#�N�E�½�P�V�C�T�C��������������
�(�K�I�W�T�C���������8�K�X�K�G�P�F�C�U���F�G���2�T�Q�O�Q�E�K�Ï�P���2�Ö�D�N�K�E�C���G�P���5�Q�N�K�X�C�����/�½�N�C�I�C��������������
�(�K�I�W�T�C�����������8�K�X�K�G�P�F�C�U���F�G���2�T�Q�O�Q�E�K�Ï�P���2�Ö�D�N�K�E�C���G�P���E�C�N�N�G���/�C�T�K�U�E�C�N�����/�½�N�C�I�C��������������
�(�K�I�W�T�C�����������+�P�E�W�D�C�F�Q�T�C���F�G���'�O�R�T�G�U�C�U���2�6�#���'�N���4�C�[�Q���8�G�T�F�G�����/�½�N�C�I�C��������������
�(�K�I�W�T�C�����������%�K�W�F�C�F���&�G�R�Q�T�V�K�X�C���F�G���%�C�T�T�C�P�S�W�G�����/�½�N�C�I�C��������������

�I�����Ã�>�L�i�•���
�?�“�>�À�>�����Õ�i�â�>�•�>���Þ���,�>�v�>�i�•�����>�À�Ì�ˆ�˜�����i�•�}�>�`�œ���Ã�œ�˜���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã���Þ���v�Õ�˜�`�>�`�œ�À�i�Ã���`�i�•���i�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�œ���
�?�“�>�À�>�����>�À�Ì�‰�˜�����i�•�}�>�`�œ��

�‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã�Æ�����>�Û�ˆ�i�À���	�œ�˜�i�`���*�Õ�À�Ž�ˆ�Ã�Ã���i�Ã���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ���Þ���*�À�œ�v�i�Ã�œ�À���/�ˆ�Ì�Õ�•�>�À���`�i���
�œ�“�«�œ�Ã�ˆ�V�ˆ�•�˜���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�•�˜�ˆ�V�>���`�i���•�>���1�˜�ˆ�Û�i�À�Ã�ˆ�`�>�`���`�i��

Málaga.

MAESTROS LOCALES pretende profundizar en las trayectorias de arquitectas y arquitectos que han tenido un papel 
�H�W�P�F�C�O�G�P�V�C�N���G�P���N�C���E�Q�P�‚�I�W�T�C�E�K�Ï�P���F�G���P�W�G�U�V�T�Q���G�P�V�Q�T�P�Q�����&�Q�U���X�Q�E�G�U���F�G���F�K�U�V�K�P�V�C�U���I�G�P�G�T�C�E�K�Q�P�G�U���F�K�U�G�T�V�C�P���E�Q�P���G�N���R�T�Q�V�C�I�Q�P�K�U�V�C��

sobre un tema capital de su recorrido profesional��

Figura 12
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Figura 1

Construir en madera:
�U�Q�U�V�G�P�K�D�K�N�K�F�C�F�����K�P�F�W�U�V�T�K�C�N�K�\�C�E�K�Ï�P���[��
digitalización

Los avances técnicos en cuanto a uso 
�`�i���“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•�i�Ã���V�>�`�>���Û�i�â���“�?�Ã���Ã�œ�w�Ã�Ì�ˆ�V�>-
dos, así como la incorporación de la 
�Ì�i�V�˜�œ�•�œ�}�‰�>���i�˜���˜�Õ�i�Ã�Ì�À�>���«�À�œ�v�i�Ã�ˆ�•�˜�]���v�>�V�ˆ�•�ˆ-
tan la incorporación de sistemas cons-
tructivos innovadores que han llegado 
�«�>�À�>���µ�Õ�i�`�>�À�Ã�i���«�œ�À���•�>���i�w�V�>�â���À�i�Ã�«�Õ�i�Ã�Ì�>��
�µ�Õ�i�� �œ�v�À�i�V�i�˜�� �>���•�>�Ã�]�� �V�>�`�>���Û�i�â���“�?�Ã���i�Ý�ˆ-
�}�i�˜�Ì�i�Ã�]�� �`�i�“�>�˜�`�>�Ã�� �`�i�� �•�>�� �i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜��
en cuanto a rapidez, �V�œ�˜�v�œ�À�Ì y sosteni-
bilidad���­�w�}�Õ�À�>���£�®�°

�*�œ�À���i�Ã�œ�]���V�Õ�>�˜�`�œ���˜�œ�Ã���i�˜�v�À�i�˜�Ì�>�“�œ�Ã���i�˜��
el estudio a proyectos con estruc-
turas de madera, lo tomamos como 
una oportunidad. En los últimos años 
habíamos usado la madera como un 
material decorativo, como elemento 
�˜�œ�L�•�i�� �µ�Õ�i�� �`�Õ�À�>�˜�Ì�i�� �Õ�˜�� �Ì�ˆ�i�“�«�œ�� �Ã�Õ�v�À�ˆ�•��
el estigma de estar relacionado con 

���>�À�‰�>���6�>�À�}�>�Ã�����>�À�V�‰�>���Þ 
�
�˜�>���	�>�i�˜�>���
�â�Õ�>�}�>

Varba Arquitectura y Diseño

�V�œ�˜�Ì�i�Ý�Ì�œ�Ã�� �À�Ö�Ã�Ì�ˆ�V�œ�Ã�°�� �*�i�À�œ�� �}�À�>�V�ˆ�>�Ã�� �>�� �•�>��
tecnología, la madera se ha conver-
�Ì�ˆ�`�œ�� �i�˜�� �i�•�� �>�•�ˆ�>�`�œ�� �«�i�À�v�i�V�Ì�œ�� �«�>�À�>�� �…�>-
�V�i�À�� �v�À�i�˜�Ì�i�� �>�� �•�œ�Ã�� �«�À�ˆ�˜�V�ˆ�«�>�•�i�Ã�� �À�i�Ì�œ�Ã�� �`�i��
sostenibilidad y descarbonización 
�>���•�œ�Ã���µ�Õ�i���Ã�i���i�˜�v�À�i�˜�Ì�>���i�•���Ã�i�V�Ì�œ�À���`�i�� �•�>��
construcción.

De la mano de la sostenibilidad, la 
industrialización y la digitalización, la 
madera regresa como elemento es-
tructural, ya que es un material reno-
vable, reciclable y biodegradable, con 
una baja huella de carbono.

�9���i�Ã���µ�Õ�i���i�•���Õ�Ã�œ���`�i���•�œ�Ã��paneles de �
���/  
�­�
�À�œ�Ã�Ã�� ���>�“�ˆ�˜�>�Ì�i�`�� �/�ˆ�“�L�i�À�®�� �œ��madera 
contralaminada ha revolucionado el 
uso de este material como elemento 
estructural de alta resistencia.

En los años noventa, investigadores 
austríacos encolaron capas de tablones 

�‡�)�T�C�E�K�C�U���C���N�C�����V�G�E�P�Q�N�Q�I�É�C����

�N�C���O�C�F�G�T�C���U�G���J�C���E�Q�P�X�G�T�V�K�F�Q��

�G�P���G�N���C�N�K�C�F�Q���R�G�T�H�G�E�V�Q���R�C�T�C��

�J�C�E�G�T���H�T�G�P�V�G���C���N�Q�U���R�T�K�P�E�K�R�C�N�G�U��

�T�G�V�Q�U���F�G���U�Q�U�V�G�P�K�D�K�N�K�F�C�F���[��

�F�G�U�E�C�T�D�Q�P�K�\�C�E�K�Ï�P�—
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�À�i�Ã���“�i�Ì�?�•�ˆ�V�œ�Ã���V�œ�˜���•�œ�Ã���µ�Õ�i���Ã�i���Õ�˜�i�˜���•�œ�Ã��
paneles. Si bien la madera tiene una 
resistencia estructural igual o superior 
al hormigón, es muy importante reali-
zar una buena ejecución del montaje 
y para eso requiere un buen uso de 
los conectores. Un ejemplo de estos 
�i�•�i�“�i�˜�Ì�œ�Ã���«�Õ�i�`�i���Û�i�À�Ã�i���i�˜���•�>���w�}�Õ�À�>���Î�°

���>���“�>�`�i�À�>���˜�Õ�˜�V�>���i�Ã�Ì�?���i�˜���V�œ�˜�Ì�>�V�Ì�œ���V�œ�˜��
el suelo, el arranque de los paneles en 
cimentación se hace a través de mure-
tes de hormigón o hiladas de ladrillo 
�“�>�V�ˆ�â�œ�� �«�i�À�v�œ�À�>�`�œ�]�� �Ã�œ�L�À�i�� �•�>�Ã�� �µ�Õ�i�� �Ã�i��
�V�œ�•�œ�V�>���Õ�˜�>���•�?�“�ˆ�˜�>���ˆ�“�«�i�À�“�i�>�L�•�i�°

���i�� �…�i�V�…�œ�]�� �•�>�� �“�>�`�i�À�>�� �˜�œ�� �i�Ã�Ì�?�� �˜�Õ�˜�V�>��
en contacto con el exterior, los pane-
les de �
���/  deben revestirse exterior-
mente, mediante un sistema de �-�‚�/�
, 
aislamiento por el exterior con revesti-
�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���V�œ�˜�Ì�ˆ�˜�Õ�œ�]���œ���v�>�V�…�>�`�>���Û�i�˜�Ì�ˆ�•�>�`�>�]��
�V�œ�•�œ�V�>�˜�`�œ�� �>�˜�Ì�i�Ã�� �Õ�˜�>�� �•�?�“�ˆ�˜�>�� �ˆ�“�«�i�À-
meable para proteger la madera.

���>���“�>�`�i�À�>���V�œ�˜�Ì�À�>�•�>�“�ˆ�˜�>�`�>���i�Ã�Ì�?���v�œ�À�“�>-
da por capas de madera maciza alisto-
nada�]���Ã�ˆ�i�˜�`�œ���•�>���œ�À�ˆ�i�˜�Ì�>�V�ˆ�•�˜���`�i���•�>�Ã���w�L�À�>�Ã��
de dos capas adyacentes perpendicu-
�•�>�À�i�Ã���i�˜�Ì�À�i���Ã�‰�]���>�À�À�ˆ�œ�Ã�Ì�À�?�˜�`�œ�Ã�i���>�Ã�‰���Õ�˜�>�Ã���>��
otras e impidiendo la dilatación. Estas 
deben tener un número impar, mínimo 
tres, para que sean simétricas. Se unen 
mediante la técnica del encolado, pro-
duciendo paneles bidireccionales resis-
tentes, con muy buen comportamiento 
�v�À�i�˜�Ì�i���>���i�Ã�v�Õ�i�À�â�œ�Ã���…�œ�À�ˆ�â�œ�˜�Ì�>�•�i�Ã�]���V�œ�“�œ��
sismo o viento.���*�œ�À���•�œ���µ�Õ�i���i�Ã�Ì�i���Ã�ˆ�Ã�Ì�i�“�>��
�˜�œ�Ã���«�i�À�“�ˆ�Ì�i���ˆ�˜�V�•�Õ�Ã�œ���V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�ˆ�À���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã��
de grandes alturas. Las longitudes que 
pueden alcanzar los paneles son muy 
grandes, las limitaciones no las pone el 
material sino el transporte o el acceso 
�>���•�>���â�œ�˜�>���`�œ�˜�`�i���Ã�i���Õ�L�ˆ�V�>���•�>���i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜�]��
debido a que las tablas pueden unirse 
a través de empalmes dentados.

�‚�`�i�“�?�Ã�]���•�œ�Ã���«�>�˜�i�•�i�Ã���Ã�œ�˜���•�ˆ�}�i�À�œ�Ã���Þ���V�œ�˜��
las propiedades de �>�ˆ�Ã�•�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���œ�À�}�?-

�i�Ã�Ì�?�˜�`�>�À���«�i�À�«�i�˜�`�ˆ�V�Õ�•�>�À�i�Ã���i�˜�Ì�À�i���Ã�‰�]���`�i�Ã-
cubriendo que alternando la dirección 
�`�i���•�>���w�L�À�>���Ã�i���>�Õ�“�i�˜�Ì�>�L�>���•�>���À�i�Ã�ˆ�Ã�Ì�i�˜�V�ˆ�>��
del tablón resultante. Así nació la ma-
�`�i�À�>���V�œ�˜�Ì�À�>�•�>�“�ˆ�˜�>�`�>���œ���
���/�°���
�•���Ã�ˆ�Ã�Ì�i�“�>��
se expandió por Europa, y actualmen-
te tenemos en España plantas de pro-
�`�Õ�V�V�ˆ�•�˜�� �«�À�œ�«�ˆ�>�� �µ�Õ�i�� �Õ�Ì�ˆ�•�ˆ�â�>�˜�� �>�`�i�“�?�Ã��
�“�>�`�i�À�>���`�i���«�À�œ�Ý�ˆ�“�ˆ�`�>�`���­�w�}�Õ�À�>���Ó�®�°

Características técnicas 
del CLT como elemento 
constructivo

El �
���/  no es solo un material de cons-
trucción, ni un sistema estructural, es 
un sistema constructivo industrializa-
do, que incluye la estructura del edi -
�w�V�ˆ�œ���Þ���Ì�œ�`�>���•�>���i�˜�Û�œ�•�Û�i�˜�Ì�i���`�i�•���“�ˆ�Ã�“�œ�\��
cerramientos y cubiertas.

�
�Ã�Ì�i�� �Ã�ˆ�Ã�Ì�i�“�>�� �i�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�Õ�À�>�•�� �i�Ã�Ì�?�� �V�œ�“-
puesto por la madera, los adhesivos 
que unen los paneles y los conecto-

Figura 2
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nico, acústico y térmico de la madera 
�­�w�}�Õ�À�>���{�®�°

���>�Ã�� �v�>�V�…�>�`�>�Ã�� �V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�ˆ�`�>�Ã�� �V�œ�˜���
���/  
tienen unas propiedades térmicas 
mucho mayores que las de ladrillo, 
siendo hasta cinco veces superiores. 
�1�˜�>�� �…�œ�•�>�� �`�i�� �¤�� �«�ˆ�i�� �`�i�� �•�>�`�À�ˆ�•�•�œ���«�i�À�v�œ-
rado tiene una transmitancia térmica 
�1�r�Ó�]�™�Ó���7�É�“�ÓK, mientras que un pa-
�˜�i�•���`�i���
���/���`�i���£�Ó���V�i�˜�Ì�‰�“�i�Ì�À�œ�Ã���`�i���i�Ã-
pesor tiene una transmitancia térmica 
�“�Õ�V�…�œ���“�i�˜�œ�À�]���Ã�ˆ�i�˜�`�œ���1�r�ä�]�™�£���7�É�“�ÓK. 
�‚�`�i�“�?�Ã�]�� �i�Ã�Ì�i�� �Ã�ˆ�Ã�Ì�i�“�>�� �«�i�À�“�ˆ�Ì�i�� �V�œ�˜�Ã-
truir una envolvente continua sin 
puentes térmicos. Con ello evitamos 
la creación de condensaciones.

Con estos altos valores de aislamien-
to y hermeticidad no solo cumplimos 
con creces los requisitos del �
�/�
, sino 
�µ�Õ�i�� �i�Ã�� �“�?�Ã�� �v�?�V�ˆ�•�� �V�Õ�“�«�•�ˆ�À�� �•�œ�Ã�� �À�i�µ�Õ�ˆ�Ã�ˆ-
�Ì�œ�Ã�� �`�i�� �V�i�À�Ì�ˆ�w�V�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�� �“�?�Ã�� �i�Ý�ˆ�}�i�˜�Ì�i�Ã��
como Breeam o PassiveHouse.

Con respecto a la �«�À�œ�Ì�i�V�V�ˆ�•�˜���>�•���v�Õ�i�}�œ, 
en contra de lo que pudiera parecer, 
el �
���/  tiene un buen comportamien-
to. Al quemarse, se genera una capa 
�V�>�À�L�œ�˜�ˆ�â�>�`�>���i�˜���•�>���Ã�Õ�«�i�À�w�V�ˆ�i���i�Ý�«�Õ�i�Ã�Ì�>��
que protege el interior, reduciendo así 
la entrada de oxígeno y calor desde 

el exterior, manteniendo su capaci-
�`�>�`���`�i���V�>�À�}�>�°���*�œ�À���i�•�•�œ�]���i�•���i�Ã�«�i�Ã�œ�À���`�i��
�•�>���i�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�Õ�À�>���Ã�i���V�>�•�V�Õ�•�>���i�˜���v�Õ�˜�V�ˆ�•�˜���`�i��
�•�>���«�À�œ�v�Õ�˜�`�ˆ�`�>�`���`�i���V�>�À�L�œ�˜�>�Ì�>�V�ˆ�•�˜���µ�Õ�i��
se prevea para el tiempo requerido 
por el DB-SI o Eurocódigo 5. Según 
�i�˜�Ã�>�Þ�œ�Ã���À�i�>�•�ˆ�â�>�`�œ�Ã�]�� �Õ�˜�� �«�>�˜�i�•�� �`�i�� �
���/��
con requerimiento �,���‡�È�ä, pierde 
�Õ�˜�œ�Ã���x���V�“���`�i���i�Ã�«�i�Ã�œ�À���i�˜���È�ä���“�ˆ�˜�Õ�Ì�œ�Ã�°��
�‚�`�i�“�?�Ã�]�� �Ã�ˆ�i�“�«�À�i�� �«�œ�`�i�“�œ�Ã�� �“�i�•�œ�À�>�À��
esa protección con otros materiales 
como placas de yeso laminado, o pin-
turas y barnices intumescentes, como 
�i�˜���Õ�˜�>���i�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜���V�œ�˜�Û�i�˜�V�ˆ�œ�˜�>�•�°

La madera es un buen absorbente de 
las ondas acústicas, pero presenta un 
�L�>�•�œ�� �>�ˆ�Ã�•�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�� �>�•�� �À�Õ�ˆ�`�œ�� �>�j�À�i�œ�°�� �*�œ�À��
eso se recomienda combinarlo con 
otros elementos constructivos para 
�V�œ�˜�Ã�i�}�Õ�ˆ�À���“�Õ�À�œ�Ã���Þ���v�œ�À�•�>�`�œ�Ã���`�i���Û�>�À�ˆ�>�Ã��
capas, ejecutados con un buen diseño 
usando juntas acústicas.

El �
�/�
���V�•�>�Ã�ˆ�w�V�>���i�•���i�•�i�“�i�˜�Ì�œ���i�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�Õ-
�À�>�•���`�i���“�>�`�i�À�>���i�˜���v�Õ�˜�V�ˆ�•�˜���`�i�•��grado de 
humedad que llega a alcanzar durante 
su vida de servicio, debido a que de 
ello depende la probabilidad de que 
�Õ�˜���i�•�i�“�i�˜�Ì�œ���i�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�Õ�À�>�•���Ã�Õ�v�À�>���>�Ì�>�µ�Õ�i�Ã��
por agentes bióticos. Según esa clasi-
�w�V�>�V�ˆ�•�˜�]���i�•���i�•�i�“�i�˜�Ì�œ���`�i�L�i���«�À�œ�Ì�i�}�i�À�Ã�i��

Figura 3

«El CLT no es solo un  

�O�C�V�G�T�K�C�N���F�G���E�Q�P�U�V�T�W�E�E�K�Ï�P����

�G�U���W�P���U�K�U�V�G�O�C���E�Q�P�U�V�T�W�E�V�K�X�Q����

�K�P�F�W�U�V�T�K�C�N�K�\�C�F�Q���S�W�G���K�P�E�N�W�[�G�� 

�N�C���G�U�V�T�W�E�V�W�T�C���F�G�N���G�F�K�‚�E�K�Q���[�� 

�V�Q�F�C���N�C���G�P�X�Q�N�X�G�P�V�G�—
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en menor o mayor medida. La madera 
�Õ�Ì�ˆ�•�ˆ�â�>�`�>���«�>�À�>���i�•���
���/�� �i�Ã���ˆ�“�«�À�i�}�˜�>�L�•�i��
según la norma �1� �
�‡�
� ���Î�x�ä�‡�Ó, por lo 
�µ�Õ�i���`�Õ�À�>�˜�Ì�i���i�•���«�À�œ�V�i�Ã�œ���`�i���v�>�L�À�ˆ�V�>�V�ˆ�•�˜��
�`�i�•���
���/���•�>�Ã���Ì�>�L�•�>�Ã���Ã�œ�˜���Ã�œ�“�i�Ì�ˆ�`�>�Ã���>���Õ�˜��
�Ì�À�>�Ì�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�� �V�œ�˜�Ì�À�>�� �Ý�ˆ�•�•�v�>�}�œ�Ã�� �Þ�� �…�œ�˜-
�}�œ�Ã�]���i�˜���v�Õ�˜�V�ˆ�•�˜���>���Ã�Õ���Õ�Ã�œ���­�w�}�Õ�À�>���x�®�°

�(�C�U�G���F�G���R�T�Q�[�G�E�V�Q���[���Q�D�T�C����
�R�T�G�E�K�U�K�Ï�P���[���T�C�R�K�F�G�\���F�G��
montaje

Diseñar y construir con �
���/  resulta un 
�À�i�Ì�œ���«�>�À�>���•�œ�Ã���µ�Õ�i���˜�œ���i�Ã�Ì�?�˜���v�>�“�ˆ�•�ˆ�>�À�ˆ�â�>-
dos con la madera como material para 
�•�>�Ã���i�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�Õ�À�>�Ã�°���
�Ã�Ì�?���V�•�>�À�œ���µ�Õ�i���•�>���«�À�œ�«�ˆ�>��
�w�•�œ�Ã�œ�v�‰�>���`�i���Ì�À�>�L�>�•�>�À���V�œ�˜���“�>�`�i�À�>���ˆ�“�«�•�ˆ-
ca que el proceso de diseño y cons-
�Ì�À�Õ�V�V�ˆ�•�˜���Ã�i�>���“�?�Ã��digital�]���`�i���v�œ�À�“�>���µ�Õ�i��
la construcción sea industrializada.

El uso de paneles de �
���/  nos lo pone 
�v�?�V�ˆ�•���>���•�œ�Ã���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã���>���•�>���…�œ�À�>���`�i���•�Õ�Ã�Ì�ˆ-
�w�V�>�À���i�•���V�Õ�“�«�•�ˆ�“�ˆ�i�˜�Ì�œ���`�i���•�œ�Ã���À�i�µ�Õ�ˆ�Ã�ˆ�Ì�œ�Ã��
del �
�•�`�ˆ�}�œ���/�j�V�˜�ˆ�V�œ���`�i���•�>���
�`�ˆ�w�V�>�V�ˆ�•�˜, 
por su alto rendimiento térmico, la au-
sencia de puentes térmicos y su bue-
�˜�>���À�i�Ã�ˆ�Ã�Ì�i�˜�V�ˆ�>���>���Ã�ˆ�Ã�“�œ���Þ���>�•���v�Õ�i�}�œ�°

�*�i�À�œ���i�Ã���V�ˆ�i�À�Ì�œ���µ�Õ�i���•�>���V�>�À�}�>���`�i���Ì�À�>�L�>�•�œ��
a nivel de proyecto la marca la preci-
�Ã�ˆ�•�˜���˜�i�V�i�Ã�>�À�ˆ�>���i�˜���•�>���v�>�Ã�i���`�i���i�•�i�V�Õ�V�ˆ�•�˜�°��
No existen grandes posibilidades de 
reajustes en obra, por lo que es nece-
�Ã�>�À�ˆ�œ���«�•�>�˜�ˆ�w�V�>�À���`�i���v�œ�À�“�>���“�Õ�Þ���À�ˆ�}�Õ�À�œ�Ã�>��
el encuentro de los elementos estruc-
turales con el resto de materiales, car-
�«�ˆ�˜�Ì�i�À�‰�>�Ã���i���ˆ�˜�Ã�Ì�>�•�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã���`�i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�°

�1�˜�>�� �Û�i�â�� �`�i�w�˜�ˆ�`�œ�� �Ì�œ�`�œ�� �i�˜�� �«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�]��
los paneles se cortan en un centro me-
canizado donde se realizan todos los 
huecos y detalles requeridos, y llegan 
a la obra listos para ensamblar. Los 
plazos de ejecución en obra son muy 
reducidos. Si bien el montaje necesi-
ta de una grúa, el ensamblaje de los 
paneles requiere poco personal. Los 
paneles se van ensamblando siguien-
do planos de montaje como el de la 

Figura 4

Figura 5
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�w�}�Õ�À�>���x�]���i�Ã���“�Õ�Þ���À�?�«�ˆ�`�œ���Þ���Ã�i�˜�V�ˆ�•�•�œ�°���
�˜��
una semana se puede montar la es-
�Ì�À�Õ�V�Ì�Õ�À�>�]�� �i�˜�Û�œ�•�Û�i�˜�Ì�i�� �Þ�� �v�œ�À�•�>�`�œ�Ã�� �ˆ�˜�Ì�i�À-
medios de una vivienda completa.

���>���V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�V�V�ˆ�•�˜�� �i�Ã���À�?�«�ˆ�`�>�]�� �˜�œ���Ì�•�Ý�ˆ�V�>�]��
�Þ���Õ�Ì�ˆ�•�ˆ�â�>���V�œ�“�«�œ�˜�i�˜�Ì�i�Ã���«�À�i�v�>�L�À�ˆ�V�>�`�œ�Ã�]��
�œ�v�À�i�V�ˆ�i�˜�`�œ���Õ�˜�>���>�•�Ì�i�À�˜�>�Ì�ˆ�Û�>���>���•�>���ˆ�˜�`�Õ�Ã-
tria de la construcción que, en térmi-

�	�ˆ�L�•�ˆ�œ�}�À�>�v�‰�>�\

•	 �
�œ�˜�v�i�“�>�`�i�À�>�]��Guía de construir con madera�]���Ó�ä�£�ä�°

•	 �
�}�œ�ˆ�˜���7�œ�œ�`�����À�œ�Õ�«�]���-�°���‚�°���
�>�Ì�?�•�œ�}�œ�Ã���Þ���
�i�À�Ì�ˆ�w�V�>�`�œ�Ã�]���Ó�ä�Ó�Ó�°

�(�K�I�W�T�C�U�������������������[���������8�K�X�K�G�P�F�C���W�P�K�H�C�O�K�N�K�C�T���G�P���/�½�N�C�I�C�����'�U�V�W�F�K�Q���8�C�T�D�C���#�T�S�W�K�V�G�E�V�W�T�C���[���&�K�U�G�Í�Q�����(�Q�V�Q�I�T�C�H�É�C�U���F�G���(�G�T�P�C�P�F�Q���)�Ï�O�G�\���/�C�V�G�Q�U 
�"�N�Q�X�G�N�C�F�T�K�N�N�Q��������������
�(�K�I�W�T�C���������&�G�V�C�N�N�G���F�G���W�P�K�Ï�P���F�G���R�C�T�G�F�G�U���E�Q�P���H�Q�T�L�C�F�Q�����'�I�Q�K�P��������������
�(�K�I�W�T�C���������2�N�C�P�Q���F�G���O�Q�P�V�C�L�G���F�G���R�N�C�P�V�C���D�C�L�C�����'�I�Q�K�P��������������

�I�����>�À�‰�>���6�>�À�}�>�Ã�����>�À�V�‰�>���Þ���‚�˜�>���	�>�i�˜�>���‚�â�Õ�>�}�>���Ã�œ�˜���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�>�Ã���Þ���v�Õ�˜�`�>�`�œ�À�>�Ã���`�i�•���i�Ã�Ì�Õ�`�ˆ�œ���6�>�À�L�>���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>���Þ�����ˆ�Ã�i�š�œ�°

Figura 6

nos de emisiones de carbono, es uno 
de los mayores contaminantes del 
planeta. Con respecto a los sistemas 
convencionales, la �v�>�L�À�ˆ�V�>�V�ˆ�•�˜�� �ˆ�˜�`�Õ�Ã-
trializada del �
���/ , disminuye conside-
rablemente la producción de residuos. 
En el lugar de la construcción, estos 
son casi inexistentes, y en el proceso 
de producción son mínimos siendo 

�>�`�i�“�?�Ã���V�œ�“�«�•�i�Ì�>�“�i�˜�Ì�i��reciclables y re-
utilizables�°���/�œ�`�œ�Ã���•�œ�Ã���À�i�V�œ�À�Ì�i�Ã�]���Û�ˆ�À�Õ�Ì�>�Ã���`�i��
madera y serrín se vuelven a utilizar, por 
�i�•�i�“�«�•�œ�]���«�>�À�>���•�>���v�>�L�À�ˆ�V�>�V�ˆ�•�˜���`�i��pellets 
�`�i���L�ˆ�œ�“�>�Ã�>�°���‚�`�i�“�?�Ã�]���>�•���w�˜�>�•���`�i���•�>���Û�ˆ�`�>��
útil de la construcción, los residuos ge-
�˜�i�À�>�`�œ�Ã���Ã�œ�˜���Ì�>�“�L�ˆ�j�˜���£�ä�ä�¯���À�i�˜�œ�Û�>�L�•�i�Ã�°
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PROYECTOS

�›�3�W�Å���J�C�E�G�P���N�Q�U���C�T�S�W�K�V�G�E�V�Q�U�!

�&�G���G�P�V�T�C�F�C�����V�Q�F�Q���C�S�W�G�N�N�Q���S�W�G���E�C�K�I�C���G�P���U�W�U���O�C�P�Q�U�����R�Q�T��lejana���S�W�G���R�C�T�G�\�E�C���N�C���V�C�T�G�C���� 

�'�P���G�U�V�G���P�Ö�O�G�T�Q���U�G���T�G�E�Q�I�G�P���F�Q�U��proyectos���S�W�G���R�C�T�V�G�P���F�G�N���T�G�V�Q���F�G���E�Q�O�R�T�G�P�F�G�T���N�C��

�T�G�C�N�K�F�C�F���F�G���W�P���F�G�V�G�T�O�K�P�C�F�Q��lugar�����F�G���R�C�T�V�K�F�C�����E�Q�O�R�N�G�V�C�O�G�P�V�G���C�L�G�P�Q���R�C�T�C���U�W�U���C�W�V�Q�T�G�U��

�#�D�T�G���N�C���U�G�E�E�K�Ï�P���W�P���C�N�G�I�C�V�Q���T�Q�V�W�P�F�Q���U�Q�D�T�G���G�N���X�C�N�Q�T���F�G���N�C���C�T�S�W�K�V�G�E�V�W�T�C���R�Ö�D�N�K�E�C���� 

�4�W�D�Å�P���#�N�E�Q�N�G�C�����4�Q�D�G�T�V�Q���'�T�E�K�N�N�C���[���,�Q�T�I�G���6�½�T�T�C�I�Q���R�T�G�U�G�P�V�C�P���G�N���P�W�G�X�Q���R�C�D�G�N�N�Ï�P��

�F�G���I�Q�D�K�G�T�P�Q���[���R�C�T�C�P�K�P�H�Q���F�G���N�C���7�P�K�X�G�T�U�K�F�C�F���F�G���/�½�N�C�I�C���t�2�T�K�O�G�T���2�T�G�O�K�Q���/�½�N�C�I�C��
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Figura 1

Oasis urbano
�2�C�D�G�N�N�Ï�P���F�G���)�Q�D�K�G�T�P�Q���[���2�C�T�C�P�K�P�H�Q����
Universidad de Málaga · UMA

�1�˜���«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ���`�i���,�Õ�L�j�˜���
�•�V�œ�•�i�>�]��
�,�œ�L�i�À�Ì�œ���
�À�V�ˆ�•�•�>���Þ�����œ�À�}�i���/�?�À�À�>�}�œ

�i�Ý�V�i�Ã�ˆ�Û�œ�Ã�� �œ�� �«�>�Ã�>�•�i�À�œ�Ã�°�� �
�˜�� �`�i�w�˜�ˆ�Ì�ˆ�Û�>�]��
arquitecturas esenciales con capaci-
dad de permanencia y de marcada 
expresión material.

Se parte de la creación de un espa-
�V�ˆ�œ���µ�Õ�i���v�Õ�i�À�>���V�>�«�>�â���`�i���œ�À�}�>�˜�ˆ�â�>�À���>���•�œ�Ã��
distintos órganos de gobierno y admi-
nistración de la universidad en un con-
texto de intercambio y enriquecimien-
to, que también vendría dado por la 
dotación cultural del auditorio tipo 
�«�>�À�>�˜�ˆ�˜�v�œ�°��Hay una voluntad de rein-
terpretar en parte el propio concepto 
de universidad, así como de adoptar 
esquemas y conceptos históricamente 
�>�Ã�œ�V�ˆ�>�`�œ�Ã���>���i�Ã�Ì�i���Ì�ˆ�«�œ���`�i���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�° Así, 
la utilización de las �Ì�ˆ�«�œ�•�œ�}�‰�>�Ã���V�•�?�Ã�ˆ�V�>�Ã 

Con cada proyecto, hay que plan-
tearse si es posible apoyarse en un 
contexto ya existente o si es necesa-
rio un relato propio que inicie unas 
�˜�Õ�i�Û�>�Ã���À�i�•�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�°���+�Õ�ˆ�â�?���i�˜���i�Ã�Ì�i���V�>�Ã�œ��
�…�>�Þ���“�?�Ã���`�i���•�œ���Ã�i�}�Õ�˜�`�œ�]���«�Õ�i�Ã���•�œ�Ã���Ì�i-
rrenos previstos en la ampliación del 
�V�>�“�«�Õ�Ã�� �Õ�˜�ˆ�Û�i�À�Ã�ˆ�Ì�>�À�ˆ�œ�� �`�i�� �/�i�>�Ì�ˆ�˜�œ�Ã, al 
oeste de ���?�•�>�}�>, y su contexto inme-
diato, carecían y aún carecen de cierta 
estructura que podamos denominar 
�œ�� �>�Ã�ˆ�“�ˆ�•�>�À�� �>�� �Õ�À�L�>�˜�>�°�� �*�œ�À�� �i�Ã�i�� �“�œ�Ì�ˆ�Û�œ��
uno de los objetivos iniciales preten-
�`�‰�>���`�i�w�˜�ˆ�À���Õ�˜���i�Ã�«�>�V�ˆ�œ���Õ�À�L�>�˜�œ���`�i�˜�Ã�>-
mente ajardinado y reconocible, un 
cierto oasis, para incluir después unas 
arquitecturas de expresión abstracta, 
�V�œ�˜�Ì�Õ�˜�`�i�˜�Ì�i�� �Þ�� �>�•�i�˜�>�Ã�� �>�� �v�œ�À�“�>�•�ˆ�Ã�“�œ�Ã��

�>�•�V�œ�•�i�>�³�Ì�?�À�À�>�}�œ�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã�� �Ã�i�� �v�Õ�˜-
�`�>���i�˜���*�>�“�«�•�œ�˜�>���i�˜���Ó�ä�ä�x���«�œ�À���,�Õ�L�j�˜��
�‚�•�V�œ�•�i�>���Þ�����œ�À�}�i���/�?�À�À�>�}�œ�°���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã���Þ��
�`�œ�V�Ì�œ�À�i�Ã���«�œ�À���•�>���
�/�-���`�i���‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>���`�i��
�•�>���1�˜�ˆ�Û�i�À�Ã�ˆ�`�>�`���`�i��� �>�Û�>�À�À�>���­�
�/�-�‚�1� �®�]��
colaboran activamente como parte 
�ˆ�˜�Ã�i�«�>�À�>�L�•�i���`�i���Ã�Õ���«�À�?�V�Ì�ˆ�V�>�]���i�˜���•�>���`�œ-
cencia, la investigación y edición de 
publicaciones sobre arquitectura.

Roberto Ercilla es arquitecto por la 
�
�/�-�� �`�i�� �‚�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>�� �`�i�� �	�>�À�V�i�•�œ�˜�>�]��
�i�•�i�À�V�i���i�˜���6�ˆ�Ì�œ�À�ˆ�>���`�i�Ã�`�i���£�™�Ç�n�°���*�À�œ�v�i�Ã�œ�À��
�‚�Ã�œ�V�ˆ�>�`�œ���`�i���*�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�Ã���i�˜���•�>���
�/�-�‚�1� ��
�­�£�™�™�È�‡�Ó�ä�Ó�ä�®�]�� �Ã�Õ�� �Ì�À�>�Þ�i�V�Ì�œ�À�ˆ�>�]�� �>�“�«�•�ˆ�>-
�“�i�˜�Ì�i���À�i�V�œ�˜�œ�V�ˆ�`�>�]���i�Ã�Ì�?���L�>�Ã�>�`�>���i�˜���•�>��
�i�w�V�ˆ�i�˜�V�ˆ�>�]���•�>���V�À�i�>�Ì�ˆ�Û�ˆ�`�>�`�]���i�•���À�i�>�•�ˆ�Ã�“�œ���Þ��
la coherencia.
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Figura 2

de patio y pabellón, la sublimación de 
espacios ajardinados, la acentuación 
de la representatividad de la arquitec-
�Ì�Õ�À�>���œ���•�>���V�œ�˜�w�>�˜�â�>���i�˜���i�•�•�>���V�œ�“�œ���v�>�V�ˆ�•�ˆ-
�Ì�>�`�œ�À�>���`�i���v�œ�À�“�>�Ã���˜�Õ�i�Û�>�Ã���`�i���V�œ�˜�Û�ˆ�Û�i�˜-
�V�ˆ�>�]���Ã�œ�˜���µ�Õ�ˆ�â�?���>�•�}�Õ�˜�œ�Ã���`�i���•�œ�Ã���>�Ã�«�i�V�Ì�œ�Ã��
que animaron las primeras decisiones 
�i�˜���•�>���«�À�œ�«�Õ�i�Ã�Ì�>���Þ�>���i�˜���v�>�Ã�i���`�i���V�œ�˜�V�Õ�À-
so, y que se han mantenido presentes 
�…�>�Ã�Ì�>���i�•���w�˜�>�•���`�i���•�>���œ�L�À�>�°

���>���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>���«�Õ�i�`�i���v�>�V�ˆ�•�ˆ�Ì�>�À���•�>�Ã���v�œ�À-
mas de convivencia. Al menos tiene 
una responsabilidad para proponer -
lo. La hipótesis de partida es que en 
�v�Õ�˜�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �V�•�“�œ�� �Ã�i�� �œ�À�}�>�˜�ˆ�V�i�� �i�•��es-
pacio de gobierno, los espacios ad-
ministrativos y de intercambio, qué 

comportamientos puedan darse y, en 
�V�œ�˜�Ã�i�V�Õ�i�˜�V�ˆ�>�]�� �V�Õ�?�•�i�Ã�� �Ã�i�>�˜�� �•�œ�Ã�� �V�œ�˜-
�`�ˆ�V�ˆ�œ�˜�>�˜�Ì�i�Ã�� �`�i�•�� �V�œ�˜�Ì�i�Ý�Ì�œ�]�� �>�Ã�‰�� �Ã�i�À�?�� �•�>��
propia Universidad, el conocimiento 
de sí misma y de sus impactos, tan-
�Ì�œ�� �Ì�>�˜�}�ˆ�L�•�i�Ã�� �V�œ�“�œ�� �ˆ�˜�Ì�>�˜�}�ˆ�L�•�i�Ã�°�� �*�œ�À��
ejemplo, la elección aquí de la tipo -
logía del pabellón y del patio no solo 
�i�Ã�Ì�?���«�À�i�Ã�i�˜�Ì�i���i�˜���i�•���“�œ�`�i�•�œ���…�ˆ�Ã�Ì�•�À�ˆ�V�œ��
�`�i�� �Õ�˜�ˆ�Û�i�À�Ã�ˆ�`�>�`�]�� �Ã�ˆ�˜�œ�� �µ�Õ�i�� �œ�v�À�i�V�i�� �Õ�˜�>��
�œ�À�}�>�˜�ˆ�â�>�V�ˆ�•�˜�� �L�?�Ã�ˆ�V�>�“�i�˜�Ì�i�� �…�œ�À�ˆ�â�œ�˜�Ì�>�•��
y alrededor de dos patios���µ�Õ�i���v�>�V�ˆ�•�ˆ�Ì�>��
que todos los trabajadores compar -
tan, sin excepción, condiciones muy 
similares de trabajo. Al mismo tiempo, 
la estructura es muy sencilla, de luces 
relativamente amplias y con un es-
quema regular, lo que permite mucha 

�‡�.�C���G�N�G�E�E�K�Ï�P���F�G���N�C���V�K�R�Q�N�Q�I�É�C��

�F�G�N���R�C�D�G�N�N�Ï�P���[���F�G�N���R�C�V�K�Q��

�P�Q���U�Q�N�Q���G�U�V�½���R�T�G�U�G�P�V�G���G�P��

�G�N���O�Q�F�G�N�Q���J�K�U�V�Ï�T�K�E�Q���F�G��

�W�P�K�X�G�T�U�K�F�C�F�����U�K�P�Q���S�W�G���Q�H�T�G�E�G��

�W�P�C���Q�T�I�C�P�K�\�C�E�K�Ï�P���D�½�U�K�E�C�O�G�P�V�G��

�J�Q�T�K�\�Q�P�V�C�N�—



����

Figura 3

Figura 4

�y�i�Ý�ˆ�L�ˆ�•�ˆ�`�>�`���«�>�À�>���>�`�>�«�Ì�>�À���•�œ�Ã���`�ˆ�Ã�Ì�ˆ�˜�Ì�œ�Ã��
�i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã���Þ���Ì�À�>�˜�Ã�v�œ�À�“�>�À�•�œ�Ã���i�˜���Õ�˜���v�Õ�Ì�Õ-
�À�œ�°���*�œ�À���œ�Ì�À�œ���•�>�`�œ�]���i�•���*�>�À�>�˜�ˆ�˜�v�œ�]���«�œ�À���Ã�Õ��
�˜�>�Ì�Õ�À�>�•�i�â�>�]���Ã�i�À�?���Õ�˜���Û�i�V�Ì�œ�À���ˆ�“�«�œ�À�Ì�>�˜�Ì�i��
para la actividad social y el uso de los 
caminos y recorridos que se proponen 
a su alrededor.

�
�˜�� �V�Õ�>�˜�Ì�œ�� �>�•�� �v�Õ�˜�V�ˆ�œ�˜�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�� �i�Ã�«�i-
�V�‰�w�V�œ���`�i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�]���V�>�L�i���`�i�V�ˆ�À���µ�Õ�i���•�œ�Ã��
�`�ˆ�Ã�Ì�ˆ�˜�Ì�œ�Ã���y�Õ�•�œ�Ã���`�i��usuarios, trabajado-
res y visitantes se resuelven en varios 

�˜�ˆ�Û�i�•�i�Ã�]���>�Õ�˜�µ�Õ�i���Ã�ˆ�i�“�«�À�i���v�œ�À�â�>�˜�`�œ���Õ�˜�>��
relación entre ellos. Se parte de la 
idea de proporcionar un espacio que 
pudiera entenderse como mayorita-
riamente público , casi urbano, y eso 
se produce incluso en algunas zonas 
�ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�i�Ã���`�i���•�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�°���-�i���V�œ�˜�V�À�i-
�Ì�>���i�˜���•�>���À�i�•�>�V�ˆ�•�˜���i�˜�Ì�À�i���>�“�L�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã��
y los espacios que se generan entre 
ellos, o en una pérgola de sombra 
que los une, o en el ajardinamiento in-
tensivo y los recorridos. En el interior, 
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Figura 5

Figura 6

en general se proponen relaciones 
horizontales y visuales largas, donde 
los espacios a cubierto son una pro-
longación natural de los exteriores. 
�9���˜�œ���>�•���À�i�Û�j�Ã�°���‚�Ã�‰���«�Õ�i�`�i���i�˜�Ì�i�˜�`�i�À�Ã�i�]��
por ejemplo, el vestíbulo principal 
�`�i�•�� �*�>�À�>�˜�ˆ�˜�v�œ�� �œ�� �•�œ�Ã�� �i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã�� �`�i�� �Ì�À�>-
bajo que rodean los dos patios en 
el pabellón. La idea es que tanto los 
trabajadores o usuarios habituales del 
�i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�]���>�Ã�‰���V�œ�“�œ���•�œ�Ã���Û�ˆ�Ã�ˆ�Ì�>�˜�Ì�i�Ã���i�Ã�«�œ-
�À�?�`�ˆ�V�œ�Ã�]���i�˜�Ì�ˆ�i�˜�`�>�˜���•�œ�Ã���«�>�Ì�ˆ�œ�Ã���V�œ�“�œ���•�œ�Ã��
�i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã���«�À�ˆ�˜�V�ˆ�«�>�•�i�Ã���Þ���“�?�Ã���Ã�ˆ�}�˜�ˆ�w�V�>�Ì�ˆ-
vos. En todo momento su presencia 
�i�Ã���V�œ�˜�Ã�Ì�>�˜�Ì�i�]���…�>�V�ˆ�i�˜�`�œ���µ�Õ�i���i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ��
�`�i���>�•�}�Õ�˜�>���“�>�˜�i�À�>���`�i�Ã�>�«�>�À�i�â�V�>���i�˜���v�>-
vor de los espacios ajardinados.

Es conveniente también incidir sobre 
la materialidad���`�i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�°�����>���ˆ�`�i�>���`�i��
�Õ�˜�>�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�Õ�À�>�� �“�?�Ã�� �L�ˆ�i�˜�� �i�Ã�i�˜�V�ˆ�>�•�]��
�>�Ã�œ�V�ˆ�>�`�>���>���Õ�˜���V�>�À�?�V�Ì�i�À���>�À�µ�Õ�i�Ì�‰�«�ˆ�V�œ�]���À�i-
presentativo y al tiempo, nos condujo 
a la elección, no sin algún debate, del 
�“�?�À�“�œ�•�� �L�•�>�˜�V�œ�� ���>�V�>�i�• como único 
�œ�� �V�>�Ã�ˆ�� �Ö�˜�ˆ�V�œ�� �“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•�°�� �/�>�˜�Ì�œ�� �«�>�À�>�� �i�•��
exterior como para los pavimentos, 
e incluso para algunos techos. Esto 
atendía por un lado a buscar materia-
les de cercanía y con la impronta que 
�i�Ã�� �i�Û�ˆ�`�i�˜�Ì�i�� �i�˜�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�� �Þ�� �i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã��
�«�Ö�L�•�ˆ�V�œ�Ã�� �`�i�� �•�>�� �V�ˆ�Õ�`�>�`�� �`�i�� ���?�•�>�}�>�°�� �9�]��
por otro, a una lógica de austeridad  
en el uso de materiales y al aprove-
chamiento del proceso de extracción 
de cantera. Sin olvidar el buen com-
portamiento en el tiempo. Cada pieza 
es única y a la vez responde a un cri-
terio de optimización de los procesos 
de extracción, pues los excedentes se 
han podido emplear en suelos, alica-
�Ì�>�`�œ�Ã���i�� �ˆ�˜�V�•�Õ�Ã�œ���}�À�>�Û�>�Ã�°���
�˜���`�i�w�˜�ˆ�Ì�ˆ�Û�>�]��
�i�Ã���Õ�˜���“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•���v�>�˜�Ì�?�Ã�Ì�ˆ�V�œ�]���V�>�«�>�â���`�i���`�>�À��
�Ã�œ�•�Õ�V�ˆ�•�˜�� �i�˜�� �`�ˆ�Ã�Ì�ˆ�˜�Ì�œ�Ã�� �v�œ�À�“�>�Ì�œ�Ã�� �Þ�� �v�œ�À-
mas en su manipulación, tanto a las 
�v�>�V�…�>�`�>�Ã���V�œ�“�œ���>���•�œ�Ã���Ã�Õ�i�•�œ�Ã���ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�i�Ã��
�Þ���i�Ý�Ì�i�À�ˆ�œ�À�i�Ã�°���/�À�>�L�>�•�>�À���V�œ�˜���}�À�>�˜�`�i�Ã���v�œ�À-
matos en los volúmenes ha permitido, 
de nuevo, un control de la escala muy 
interesante. Como contraste, al inte-
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rior de los patios se emplean morteros 
�Þ���>�V�>�L�>�`�œ�Ã���V�œ�˜�� �Õ�˜�� �V�>�À�?�V�Ì�i�À���“�?�Ã���`�œ-
�“�j�Ã�Ì�ˆ�V�œ�]�� �À�i�v�i�À�i�˜�V�ˆ�>�˜�`�œ���>���•�>���>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V-
tura popular, precisamente para evitar 
despieces y controlar la percepción 
de escala. A excepción de dos piezas 
singulares en el patio sur, que se re-
�Ã�Õ�i�•�Û�i�˜�� �V�œ�“�«�•�i�Ì�>�“�i�˜�Ì�i�� �p�v�>�V�…�>�`�>�Ã�]��
�Ã�Õ�i�•�œ�Ã���Þ���V�Õ�L�ˆ�i�À�Ì�>�p���i�˜���“�?�À�“�œ�•�°

�‚�`�i�“�?�Ã�]�� �«�>�À�>�� �˜�œ�Ã�œ�Ì�À�œ�Ã�]�� �>�À�µ�Õ�ˆ�Ì�i�V�Ì�œ�Ã��
radicados en el norte de la penínsu-
la, la �•�Õ�â�� �`�i�•�� �“�i�`�ˆ�Ì�i�À�À�?�˜�i�œ�� �Ã�i�� �œ�v�À�i-
ce como especialmente atractiva. 
Es muy distinta de la que estamos 
acostumbrados habitualmente. Esto 
genera una cierta predisposición 
al asombro�]�� �Õ�˜�>�� �v�>�Ã�V�ˆ�˜�>�V�ˆ�•�˜�� �«�œ�À�� �>�•-
�}�Õ�˜�>�Ã�� �ˆ�“�?�}�i�˜�i�Ã�� �µ�Õ�i�� �V�œ�˜�Ã�i�À�Û�>�“�œ�Ã��
�>�Ã�œ�V�ˆ�>�`�>�Ã�� �i�˜�� �•�>�� �“�i�“�œ�À�ˆ�>�°�� �+�Õ�ˆ�â�?�� �Ã�œ�˜��
�ˆ�“�?�}�i�˜�i�Ã���>�•�}�œ���ˆ�•�Õ�Ã�œ�À�ˆ�>�Ã�]���ˆ�˜�V�•�Õ�Ã�œ���«�Õ�i-

�À�ˆ�•�i�Ã�]���«�i�À�œ���i�Ã���`�ˆ�v�‰�V�ˆ�•���`�i�Ã�«�À�i�˜�`�i�À�Ã�i���`�i��
�•�>���ˆ�`�i�>���`�i���Õ�˜�>���•�Õ�â���v�Õ�i�À�Ì�i�]���µ�Õ�i���V�ˆ�˜�V�i�•�>��
la sombra y delinea los volúmenes y 
de la que también hay que proteger -
se. Suponemos que esto, en parte, 
�«�œ�`�À�‰�>���i�Ý�«�•�ˆ�V�>�À���•�>���i�•�i�V�V�ˆ�•�˜���`�i�•���“�?�À�“�œ�•��
blanco de Macael como casi único 
material o la predominancia de los 
blancos, que deben entenderse como 
�•�ˆ�i�˜�â�œ�Ã���i�˜���•�œ�Ã���µ�Õ�i���À�i�y�i�•�>�À���•�>���>�V�Ì�ˆ�Û�ˆ�`�>�`��
diaria de los usuarios y que sublima su 
cotidianeidad.

Sin embargo, hay ocasiones en las 
�µ�Õ�i���•�>���•�Õ�â���i�Ã���µ�Õ�ˆ�â�?���i�Ý�V�i�Ã�ˆ�Û�>�]���Þ���«�œ�À���i�Ã�œ��
�i�•���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���ˆ�˜�V�œ�À�«�œ�À�>���œ�«�i�À�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã���µ�Õ�i��
habitualmente se utilizan en la arqui-
tectura tradicional  para matizar el in-
�y�Õ�•�œ���•�Õ�“�‰�˜�ˆ�V�œ���Þ���•�>���À�>�`�ˆ�>�V�ˆ�•�˜���Ã�œ�•�>�À�°��� �œ�Ã��
�À�i�v�i�À�ˆ�“�œ�Ã�]���œ�L�Û�ˆ�>�“�i�˜�Ì�i�]���>���•�>���Õ�Ì�ˆ�•�ˆ�â�>�V�ˆ�•�˜��
de �i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã�� �«�À�œ�v�Õ�˜�`�œ�Ã, tipo porche, 

y la inclusión de toldos o elementos 
textiles que, a la vez que protegen 
del sol, permiten una lectura del 
�i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ���“�?�Ã���>�“�>�L�•�i���…�>�V�ˆ�>���i�•���ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�°��
�
�˜�Ì�i�˜�`�i�“�œ�Ã���µ�Õ�i���•�>���i�w�V�ˆ�i�˜�V�ˆ�>���i�˜�i�À�}�j-
tica se logra en primer lugar con sen-
tido común. O si se quiere decir de 
otro modo, con estrategias pasivas�°���9��
�Ã�œ�•�œ���`�i�Ã�«�Õ�j�Ã���`�i���…�>�L�i�À���V�Õ�>�˜�Ì�ˆ�w�V�>�`�œ���Ã�Õ��
impacto, y esto ahora se puede hacer 
con bastante precisión, proponer las 
estrategias activas, que se traducen 
�L�?�Ã�ˆ�V�>�“�i�˜�Ì�i���i�˜���Ì�i�V�˜�œ�•�œ�}�‰�>�°

�9���µ�Õ�i���i�Ã�Ì�>�Ã���Ã�i�>�˜���•�>�Ã���“�i�˜�œ�Ã���Þ���•�œ���“�?�Ã��
optimizadas que sea posible, pues la 
tecnología es caduca por su propia 
naturaleza. De esto resulta también 
�Õ�˜�� �i�Ã�v�Õ�i�À�â�œ�� �i�˜�� �“�ˆ�˜�ˆ�“�ˆ�â�>�À�]�� �i�� �ˆ�˜�V�•�Õ�Ã�œ��
en escamotear totalmente, cualquier 
maquinaría en cubierta que de otro 
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modo hubiera alterado la condición 
�“�œ�˜�œ�•�‰�Ì�ˆ�V�>���`�i���>�“�L�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�°

El control acústico también es muy 
importante. En el auditorio tipo pa-
�À�>�˜�ˆ�˜�v�œ���•�œ���i�Ã���«�œ�À���“�Õ�Þ���œ�L�Û�ˆ�>�Ã���À�>�â�œ�˜�i�Ã�]��
pero también es importante en las 
zonas de trabajo del pabellón. Se ha 
comprobado que una de las mejores 
�v�œ�À�“�>�Ã���`�i���“�i�•�œ�À�>�À���•�>��calidad del espa-
cio de trabajo es, precisamente, mini-
mizando ruidos no deseados. Esto se 
�…�>�V�i���i�Ã�«�i�V�ˆ�>�•�“�i�˜�Ì�i���`�ˆ�v�‰�V�ˆ�•���i�˜���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã��
con zonas abiertas de trabajo, en las 
que, por su propia naturaleza, se hace 
�`�ˆ�v�‰�V�ˆ�•���V�œ�˜�Ì�À�œ�•�>�À���>�V�Ö�Ã�Ì�ˆ�V�>�“�i�˜�Ì�i���i�•���i�Ã�«�>-
�V�ˆ�œ�°�� �*�œ�À�� �i�Ã�i�� �“�œ�Ì�ˆ�Û�œ�]�� �Ã�i�� �…�>�� �Ì�À�>�L�>�•�>�`�œ��
para incorporar elementos de alta 
absorción acústica en suelos —con 
�“�œ�µ�Õ�i�Ì�>�p�� �Þ�� �i�˜�� �Ì�i�V�…�œ�Ã�� �p�V�œ�˜�� �v�>�•�Ã�œ�Ã��
techos de lamas que incluyen paneles 
de absorción acústica en su interior—. 
Junto a ello, parte del mobiliario tam-
�L�ˆ�j�˜�� �ˆ�˜�V�œ�À�«�œ�À�>���v�œ�À�À�œ�Ã���Ì�i�Ý�Ì�ˆ�•�i�Ã�]�� �•�œ���µ�Õ�i��
contribuye a conseguir un gran nivel 
�`�i���V�œ�˜�v�œ�À�Ì�°

Se puede explicar, entonces, que lo 
mismo que para controlar una relación 
escalar o adaptarse a la �Ì�œ�«�œ�}�À�>�v�‰�>, 
�i�•�� �>�Õ�`�ˆ�Ì�œ�À�ˆ�œ���Ì�ˆ�«�œ���«�>�À�>�˜�ˆ�˜�v�œ���Ã�i�� �i�“�«�œ-
tra en el terreno para ganar inercia y 
mayor estabilidad térmica. Siguiendo 
con �i�Ã�Ì�À�>�Ì�i�}�ˆ�>�Ã���L�?�Ã�ˆ�V�>�Ã���`�i���`�ˆ�Ã�i�š�œ, se 
puede aludir a la tipología arquetípi-
ca de pabellón y patio, utilizada en el 
�V�>�Ã�œ���`�i�•���«�>�L�i�•�•�•�˜�]���Þ���µ�Õ�i���v�Õ�˜�V�ˆ�œ�˜�>���“�Õ�Þ��
bien para controlar la luz y la sombra. 
O mediante el aprovechamiento de la 
humedad de la vegetación rebajar la 
temperatura del exterior. La vegeta-
ción, tanto en el parque como en los 
patios, debe entenderse como un ma-
�Ì�i�À�ˆ�>�•���“�?�Ã���`�i�•���«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ�°���*�œ�À���Õ�˜���•�>�`�œ�]��
se plantearon estrategias de planta-
�V�ˆ�•�˜�� �À�i�}�i�˜�i�À�>�Ì�ˆ�Û�>�Ã�]�� �µ�Õ�i�� �“�i�•�œ�À�>�À�?�˜��
con el tiempo unos suelos ciertamen-
�Ì�i���«�œ�L�À�i�Ã���Þ���•�œ���V�œ�˜�Ã�œ�•�ˆ�`�>�À�?�˜�°�����i�•�œ�À�>�À�?�˜��
�p�Þ�>���•�œ���i�Ã�Ì�?�˜���…�>�V�ˆ�i�˜�`�œ���`�i���…�i�V�…�œ�p���•�>��
biodiversidad de la zona y reducen 
�•�>�� �Ì�i�“�«�i�À�>�Ì�Õ�À�>�� �`�i�� �•�>�� �â�œ�˜�>�]�� �“�?�Ã�� �`�Õ�À�>��
que la próxima a la costa y a las brisas 
marinas.



����

Figura 9

Como tantos otros proyectos recien-
�Ì�i�“�i�˜�Ì�i�� �Ì�i�À�“�ˆ�˜�>�`�œ�Ã�]�� �µ�Õ�ˆ�â�?�� �•�>�� �“�>�Þ�œ�À��
�`�ˆ�w�V�Õ�•�Ì�>�`���Þ���•�œ�Ã���À�i�Ì�œ�Ã���V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�V�Ì�ˆ�Û�œ�Ã���…�>�˜��
sido sobrevenidos. Sobre todo, res-
pecto al impacto de la pandemia  y del 
estado de alarma con el que ha coinci-
dido buena parte de su construcción. 
Desde las restricciones de movilidad, 
las medidas para garantizar la salud 
de los trabajadores, pasando por las 
�`�ˆ�w�V�Õ�•�Ì�>�`�i�Ã���`�i���Ã�Õ�“�ˆ�˜�ˆ�Ã�Ì�À�œ���`�i���“�>�Ì�i�À�ˆ�>-
les, que obligaron a desplegar en muy 
poco tiempo algunas soluciones alter -
nativas�°���9���Ì�>�“�L�ˆ�j�˜���>���“�>�˜�Ì�i�˜�i�À���w�À�“�i�Ã��
algunas otras decisiones que parecían 
esenciales en el proyecto. Los princi-
pales retos constructivos de una obra 
�«�Ö�L�•�ˆ�V�>���`�i���i�Ã�Ì�i���Ì�ˆ�«�œ���Ã�Õ�i�•�i�˜���i�Ã�Ì�>�À���“�?�Ã��
bien en la capacidad de los arquitec-

tos y colaboradores para velar por la 
coherencia���V�œ�˜���•�>���µ�Õ�i���v�Õ�i���«�À�œ�Þ�i�V�Ì�>�`�>��
en sus detalles, al tiempo que permi-
tir nuevas soluciones que la puedan 
�“�i�•�œ�À�>�À���œ���Ã�ˆ�“�«�•�ˆ�w�V�>�À�]���Ã�ˆ�i�“�«�À�i���Û�i�•�>�˜�`�œ��
por el equilibrio presupuestario, una 
cuestión que debería resultar siempre 
ejemplar en un proyecto público. En 
�i�Ã�i���>�Ã�«�i�V�Ì�œ�]���i�•���«�À�œ�Þ�i�V�Ì�œ���«�>�À�i�V�i���“�?�Ã��
�µ�Õ�i���Ã�>�Ì�ˆ�Ã�v�>�V�Ì�œ�À�ˆ�œ�]���Ì�>�˜�Ì�œ���>���˜�ˆ�Û�i�•���>�À�µ�Õ�ˆ-
tectónico como operativo y presu-
puestario. Sin duda, el resultado de 
un �i�Ã�v�Õ�i�À�â�œ���V�œ�•�i�V�Ì�ˆ�Û�œ en la que todos 
los agentes implicados —propiedad, 
constructora, técnicos y colaborado-
res— han entendido la singularidad 
�`�i���Õ�˜�>���œ�L�À�>���µ�Õ�i�]���“�?�Ã���>�•�•�?���`�i���Ã�Õ���À�i�Ã�œ-
�•�Õ�V�ˆ�•�˜���«�À�œ�}�À�>�“�?�Ì�ˆ�V�>�]���`�i�L�i���œ�v�À�i�V�i�À���Õ�˜��
alto grado de representatividad.

�‡�6�Q�F�Q�U���N�Q�U���C�I�G�P�V�G�U�� 

�K�O�R�N�K�E�C�F�Q�U���J�C�P���G�P�V�G�P�F�K�F�Q�� 

�N�C���U�K�P�I�W�N�C�T�K�F�C�F���F�G���W�P�C�� 

�Q�D�T�C�����S�W�G���O�½�U���C�N�N�½���F�G���U�W�� 

�T�G�U�Q�N�W�E�K�Ï�P���R�T�Q�I�T�C�O�½�V�K�E�C���� 

�F�G�D�G���Q�H�T�G�E�G�T���W�P���C�N�V�Q���I�T�C�F�Q�� 

�F�G���T�G�R�T�G�U�G�P�V�C�V�K�X�K�F�C�F�—
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Estrategias clásicas de  
alcance contemporáneo

�
�•���*�>�L�i�•�•�•�˜���`�i�����œ�L�ˆ�i�À�˜�œ���i�˜���i�•��Campus 
�`�i���/�i�>�Ì�ˆ�˜�œ�Ã�]���>�•���œ�i�Ã�Ì�i���`�i�����?�•�>�}�>�]���V�œ�˜-
centra el rectorado de la Universidad 
�>�`�i�“�?�Ã�� �`�i�� �`�ˆ�Ã�Ì�ˆ�˜�Ì�œ�Ã�� �Ã�i�À�Û�ˆ�V�ˆ�œ�Ã�]�� �…�>�Ã�Ì�>��
�>�…�œ�À�>���`�ˆ�Ã�«�i�À�Ã�œ�Ã���i�˜���Û�>�À�ˆ�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�°���-�i��
�>�š�>�`�i�� �Õ�˜�� �*�>�À�>�˜�ˆ�˜�v�œ�� �`�i���n�ä�ä�� �L�Õ�Ì�>�V�>�Ã, 
�>�`�i�“�?�Ã���`�i���i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã���i�Ý�Ì�i�À�ˆ�œ�À�i�Ã���µ�Õ�i���ˆ�˜-
cluyen un amplio jardín, aparcamiento 
y un pequeño auditorio al aire libre. 
Se busca una arquitectura sencilla con 
reminiscencias a los tipos arquitectóni-
cos elementales, de expresión abstrac-
ta y contundente. Los dos volúmenes 
rotundos, de geometrías esenciales 
y �V�>�À�?�V�Ì�i�À�� �À�i�«�À�i�Ã�i�˜�Ì�>�Ì�ˆ�Û�œ, conversan 
libremente en un espacio ajardinado, 
y se presentan a través del uso exten-
sivo y casi exclusivo de un único ma-
�Ì�i�À�ˆ�>�•�\���“�?�À�“�œ�•���L�•�>�˜�V�œ���`�i���œ�À�ˆ�}�i�˜���•�œ�V�>�•�°

El �*�>�L�i�•�•�•�˜���`�i�����œ�L�ˆ�i�À�˜�œ se articula al-
rededor de dos patios de vegetación 
�`�i�˜�Ã�>�°���-�œ�˜���ˆ�˜�Ì�i�À�ˆ�œ�À�i�Ã���«�À�œ�Ì�i�}�ˆ�`�œ�Ã���`�i�w-
�˜�ˆ�`�œ�Ã���«�œ�À���Ã�Õ���Ã�œ�“�L�À�>���Þ���v�À�i�Ã�V�œ�À���˜�>�Ì�Õ�À�>-
les, al que vuelcan todos los espacios 
administrativos. Los patios asumen su 
�V�>�À�?�V�Ì�i�À�� �À�i�«�À�i�Ã�i�˜�Ì�>�Ì�ˆ�Û�œ e icónico, y 
mejoran las condiciones ambientales a 
la vez que democratizan las relaciones 
entre distintos usos. El perímetro 
�v�Õ�˜�V�ˆ�œ�˜�>�� �V�œ�“�œ�� �Õ�˜�>�� �L�>�˜�`�>�� �}�À�Õ�i�Ã�>��
de servicios —escaleras y ascenso-
res, aseos, almacenes y salas de reu-
niones— liberando �?�À�i�>�Ã�� �`�i�� �Ì�À�>�L�>�•�œ��
abiertas y adaptables a las necesida-
�`�i�Ã�� �…�>�V�ˆ�>�� �•�œ�Ã�� �«�>�Ì�ˆ�œ�Ã�°�� �-�i�� �œ�v�À�i�V�i�˜�� �>�Ã�‰��
largas visuales horizontales, gran capa-
�V�ˆ�`�>�`���`�i���>�Õ�Ì�œ���œ�À�}�>�˜�ˆ�â�>�V�ˆ�•�˜���Þ���“�?�Ý�ˆ�“�>��
�y�i�Ý�ˆ�L�ˆ�•�ˆ�`�>�`�°

El �*�>�À�>�˜�ˆ�˜�v�œ se encaja con naturalidad 
en la �Ì�œ�«�œ�}�À�>�v�‰�> —levemente descen-
dente en sentido norte-sur— para mi-
nimizar el impacto de su volumetría y 
mejorar su comportamiento energéti-
co. Se ordena mediante un perímetro 
de vestíbulos y usos secundarios que 

Figura 10
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�(�K�I�W�T�C���������2�C�V�K�Q���P�Q�T�V�G�����2�C�D�G�N�N�Ï�P���F�G���I�Q�D�K�G�T�P�Q��
�(�K�I�W�T�C���������2�Å�T�I�Q�N�C���F�G���E�Q�P�G�Z�K�Ï�P���G�P�V�T�G���G�N���R�C�T�C�P�K�P�H�Q���[���G�N���R�C�D�G�N�N�Ï�P��
�(�K�I�W�T�C���������8�K�U�V�C���F�G�U�F�G���N�C���R�T�K�O�G�T�C���R�N�C�P�V�C���F�G�N���R�C�D�G�N�N�Ï�P���J�C�E�K�C���G�N���R�C�T�C�P�K�P�H�Q��
�(�K�I�W�T�C���������2�N�C�P�V�C���D�C�L�C���F�G�N���E�Q�P�L�W�P�V�Q��
�(�K�I�W�T�C���������2�N�C�P�Q�U���F�G���F�G�V�C�N�N�G���F�G���N�Q�U���R�C�V�K�Q�U���P�Q�T�V�G���[���U�W�T���F�G�N���R�C�D�G�N�N�Ï�P��
�(�K�I�W�T�C�����������8�G�U�V�É�D�W�N�Q���K�P�H�G�T�K�Q�T���F�G�N���R�C�T�C�P�K�P�H�Q��
�(�K�I�W�T�C�����������2�C�V�K�Q���U�W�T�����R�K�G�\�C�U���F�G���W�U�Q���R�Q�N�K�X�C�N�G�P�V�G��
�(�Q�V�Q�I�T�C�H�É�C�U���F�G���,�C�X�K�G�T���%�C�N�N�G�L�C�U���5�G�X�K�N�N�C��������������

rodean la sala principal. El vestíbulo 
principal de acceso da acceso a la sala 
�Þ���«�>�•�V�œ�]���Þ���v�Õ�˜�V�ˆ�œ�˜�>���V�œ�“�œ���Õ�˜�>���«�À�œ�•�œ�˜-
gación natural de los caminos y espa-
cios exteriores, a la vez que se conec-
�Ì�>���>�•���*�>�L�i�•�•�•�˜���`�i�����œ�L�ˆ�i�À�˜�œ���“�i�`�ˆ�>�˜�Ì�i��
una pérgola�� �µ�Õ�i�� �`�i�w�˜�i�� �Õ�˜�� �i�Ã�«�>�V�ˆ�œ��
�i�Ý�Ì�i�À�ˆ�œ�À���`�i���V�>�À�?�V�Ì�i�À���>�“�L�ˆ�}�Õ�œ�°

Los espacios libres se adaptan a la 
�Ì�œ�«�œ�}�À�>�v�‰�>�°�� �1�˜�>��red de caminos co-
necta los distintos accesos y recorre 
plantaciones de especies autócto-
�˜�>�Ã�� �“�i�`�ˆ�Ì�i�À�À�?�˜�i�>�Ã�]�� �`�i�� �L�>�•�>�Ã�� �˜�i�V�i�Ã�ˆ-
dades hídricas y mantenimiento. Se 
�v�œ�À�“�>�˜���}�À�Õ�«�œ�Ã���>�À�L�•�À�i�œ�Ã���Þ���>�À�L�Õ�Ã�Ì�ˆ�Û�œ�Ã��
�µ�Õ�i���}�i�˜�i�À�>�À�?�˜���i�Ã�«�>�V�ˆ�œ�Ã���`�i���Ã�œ�“�L�À�>���Þ��
descanso. Las plantaciones y su man-
tenimiento sostenible siguen técnicas 
�À�i�}�i�˜�i�À�>�Ì�ˆ�Û�>�Ã���µ�Õ�i���“�i�•�œ�À�>�À�?�˜���•�>���v�i�À�Ì�ˆ�•�ˆ-
dad de los suelos. Figura 11
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���ˆ�À�ˆ�>�“���,�i�ˆ�˜�����œ�À�i�˜�â�>�•�i���Þ��
�
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Sidi Ifni.
�2�W�D�N�K�E�C�E�K�Ï�P���K�P�H�Q�T�O�C�V�K�X�C���[���V�W�T�É�U�V�K�E�C 
�F�G���N�Q�U���G�F�K�‚�E�K�Q�U���J�K�U�V�Ï�T�K�E�Q�U���[���R�C�V�T�K�O�Q�P�K�C�N�G�U��
del Protectorado Español (1934-1969) 

El encargo

El �‚�Þ�Õ�˜�Ì�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�� �`�i�� ���?�•�>�}�> ha de-
sarrollado desde 1989 una impor-
tante actividad de cooperación con 
Marruecos, lo que ha supuesto ingre-
sos presupuestarios cercanos a los 
cuarenta millones de euros con los 
programas Interreg y �*�œ�V�Ì�i�v�i�Ý.

�
�˜���i�•���“�>�À�V�œ���`�i���V�œ�œ�«�i�À�>�V�ˆ�•�˜���`�i���Ó�ä�£�™�]��
se decidió impulsar, desde el Servicio 
�`�i�� �*�À�œ�}�À�>�“�>�Ã�� �
�Õ�À�œ�«�i�œ�Ã, la conme-
moración de los cincuenta años de la 
�À�i�Ì�ˆ�À�>�`�>�� �i�Ã�«�>�š�œ�•�>�� �`�i�� �-�ˆ�`�ˆ�� ���v�˜�ˆ, con la 
�i�•�>�L�œ�À�>�V�ˆ�•�˜���`�i���Õ�˜���v�œ�•�•�i�Ì�œ���ˆ�˜�v�œ�À�“�>�Ì�ˆ�Û�œ��
�Þ���Ì�Õ�À�‰�Ã�Ì�ˆ�V�œ���Ã�œ�L�À�i���•�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���`�i���œ�À�ˆ�}�i�˜��
español, situados en su mayoría en el 
antiguo barrio colonial, y que tienen 
�Õ�˜�� �ˆ�“�«�œ�À�Ì�>�˜�Ì�i�� �Ã�ˆ�}�˜�ˆ�w�V�>�`�œ�� �V�Õ�•�Ì�Õ�À�>�•�� �Þ��
arquitectónico.

La asistencia técnica que se nos en-
�V�>�À�}�•�� �`�i�L�i�À�‰�>�� �ˆ�`�i�˜�Ì�ˆ�w�V�>�À�� �i�˜�� �V�Õ�>�Ì�À�œ��
�“�i�Ã�i�Ã�� �i�Ã�Ì�œ�Ã�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�]�� �`�œ�V�Õ�“�i�˜�Ì�?�˜-
�`�œ�•�œ�Ã�� �v�œ�Ì�œ�}�À�?�w�V�>�“�i�˜�Ì�i�� �Þ�� �`�i�w�˜�ˆ�i�˜�`�œ��
sus principales características, de cara 
�>�� �•�>�� �i�•�>�L�œ�À�>�V�ˆ�•�˜�� �`�i�� �Õ�˜�>�� �«�Õ�L�•�ˆ�V�>�V�ˆ�•�˜�Æ��
así como, realizar el diseño e impre-
�Ã�ˆ�•�˜���`�i�� �£�°�ä�ä�ä���i�•�i�“�«�•�>�À�i�Ã���`�i���v�œ�•�•�i�Ì�œ�Ã��
�ˆ�˜�v�œ�À�“�>�Ì�ˆ�Û�œ�Ã del trabajo realizado, de 
acuerdo con el Ayuntamiento marro-
quí de �-�ˆ�`�ˆ�����v�˜�ˆ.

�'�N�������F�G���C�D�T�K�N���F�G�������������N�Q�U���G�U�R�C�Í�Q�N�G�U���V�Q�O�C�T�Q�P���R�Q�U�G�U�K�Ï�P���F�G�N���V�G�T�T�K�V�Q�T�K�Q���F�G���+�H�P�K���[��
�E�Q�P�U�V�T�W�[�G�T�Q�P�����F�G���N�C���P�C�F�C���[���G�P���R�Q�E�Q�U���C�Í�Q�U�����W�P�C���E�K�W�F�C�F���F�G�����������������J�C�D�K�V�C�P�V�G�U����
Sidi Ifni, trazada siguiendo los cánones del urbanismo europeo. De la presen-
cia española (1934-1969) quedan aún numerosas muestras de arquitectura 
�E�K�X�K�N���[���O�K�N�K�V�C�T��

Los comienzos

�
�•�� �Ì�À�>�L�>�•�œ���v�Õ�i�� �Ì�œ�`�œ���Õ�˜�� �À�i�Ì�œ�]�� �«�Õ�i�Ã�� �˜�œ��
conocíamos nada de la historia de 
esta ciudad y del rico patrimonio ar -
quitectónico que los españoles ha-
bían dejado en ella durante los treinta 
�Þ���V�ˆ�˜�V�œ���>�š�œ�Ã���`�i���œ�V�Õ�«�>�V�ˆ�•�˜���i�Ã�«�>�š�œ�•�>�Æ��
por lo que comenzamos recopilando  
�Ì�œ�`�>���•�>���ˆ�˜�v�œ�À�“�>�V�ˆ�•�˜���µ�Õ�i���«�Õ�`�ˆ�“�œ�Ã���œ�L-
�Ì�i�˜�i�À���i�˜���`�œ�Ã���“�i�Ã�i�Ã�\���L�ˆ�L�•�ˆ�œ�}�À�>�v�‰�>�]���>�À�Ì�‰-
�V�Õ�•�œ�Ã���«�Õ�L�•�ˆ�V�>�`�œ�Ã�]���«�•�>�˜�œ�Ã�]���v�œ�Ì�œ�}�À�>�v�‰�>�Ã�]��
�i�� �ˆ�˜�V�•�Õ�Ã�œ�� �V�œ�˜�Û�i�À�Ã�>�V�ˆ�œ�˜�i�Ã�� �Ì�i�•�i�v�•�˜�ˆ�V�>�Ã��
con personas que vivieron en la ciu-
�`�>�`���i�˜���i�Ã�œ�Ã���>�š�œ�Ã���­�w�}�Õ�À�>���£�®�°

�
�•�� �>�˜�Ì�ˆ�}�Õ�œ�� �Ì�i�À�À�ˆ�Ì�œ�À�ˆ�œ�� �V�œ�•�œ�˜�ˆ�>�•�� �`�i�� ���v�˜�ˆ��
�«�>�Ã�>�� �«�À�?�V�Ì�ˆ�V�>�“�i�˜�Ì�i�� �`�i�Ã�>�«�i�À�V�ˆ�L�ˆ-
do en la actualidad para la inmensa 
mayoría de la población española, 
a pesar de lo relativamente reciente 
�`�i���Ã�Õ���>�L�>�˜�`�œ�˜�œ���i�˜���£�™�È�™�° Salvo para 
algunos militares y descendientes 
de los que estuvieron allí, o aquellos 
aventureros que atraviesan la zona 
para ir al desierto, ���v�˜�ˆ es un enclave 
desconocido.

Los orígenes de esta ciudad devie-
nen de un tratado hispano-marroquí  
de �£�Ç�È�Ç�]�� �V�œ�˜�w�À�“�>�`�œ�� �«�œ�À�� �i�•�� �Ì�À�>�Ì�>�`�œ��
de �£�n�È�ä, que otorga a España terri-
�Ì�œ�À�ˆ�œ���Ã�Õ�w�V�ˆ�i�˜�Ì�i���«�>�À�>���•�>���v�Õ�˜�`�>�V�ˆ�•�˜���`�i��

�‡�'�N���V�T�C�D�C�L�Q���H�W�G���V�Q�F�Q���W�P���T�G�V�Q����

�R�W�G�U���P�Q���E�Q�P�Q�E�É�C�O�Q�U���P�C�F�C���F�G��

�N�C���J�K�U�V�Q�T�K�C���F�G���G�U�V�C���E�K�W�F�C�F���[���F�G�N��

�T�K�E�Q���R�C�V�T�K�O�Q�P�K�Q���C�T�S�W�K�V�G�E�V�Ï�P�K�E�Q��

�S�W�G���N�Q�U���G�U�R�C�Í�Q�N�G�U���J�C�D�É�C�P��

�F�G�L�C�F�Q���G�P���G�N�N�C���V�T�C�U���V�T�G�K�P�V�C���[��

�E�K�P�E�Q���C�Í�Q�U���F�G���Q�E�W�R�C�E�K�Ï�P�—
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un establecimiento de pesca en la 
región de ���v�˜�ˆ�°���
�•���Ì�i�À�À�ˆ�Ì�œ�À�ˆ�œ���v�Õ�i���i�v�i�V�Ì�ˆ-
vamente ocupado por los españoles 
�i�•���È���`�i���>�L�À�ˆ�•���`�i���£�™�Î�{, bajo la presión 
�v�À�>�˜�V�i�Ã�>�]�� �i�˜�� �•�>��Segunda República 
española y a cargo del coronel 
Osvaldo Capaz.

Después de la guerra civil española 
�­�£�™�Î�È�‡�£�™�Î�™�®�]��Franco decidió hacer en 
este enclave, ���v�˜�ˆ, una base militar y el 
�V�i�˜�Ì�À�œ�� �«�œ�•�‰�Ì�ˆ�V�œ�� �`�i�•�� �Ê�v�À�ˆ�V�>�� �œ�V�V�ˆ�`�i�˜�Ì�>�•��
española. �-�ˆ�`�ˆ�����v�˜�ˆ���i�Ã�Ì�?���>���•�>���>�•�Ì�Õ�À�>���`�i�•��
archipiélago canario y a pocas horas 
en barco de Lanzarote.

�/�À�>�Ã���•�>���ˆ�˜�`�i�«�i�˜�`�i�˜�V�ˆ�>���`�i��Marruecos en 
�£�™�x�È���Þ���i�•���V�œ�˜�Ã�i�V�Õ�i�˜�Ì�i���w�˜�>�•���`�i�•��protec-
�Ì�œ�À�>�`�œ���…�ˆ�Ã�«�>�˜�œ�‡�v�À�>�˜�V�j�Ã en el territorio, 
se produjeron una serie de asedios y 
ataques generalizados que desembo-
caron en la denominada ���Õ�i�À�À�>�� ���v�˜�ˆ�‡
�-�?�…�>�À�>���­�£�™�x�Ç�‡�£�™�x�n�®�°���/�À�>�Ã���i�•�•�>�]���i�•���Ì�i�À�À�ˆ�Ì�œ-

Figura 1
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rio ocupado por España se redujo a una 
corona de unos pocos kilómetros. Sidi 
���v�˜�ˆ���v�Õ�i���˜�œ�“�L�À�>�`�>���*�À�œ�Û�ˆ�˜�V�ˆ�>���
�Ã�«�>�š�œ�•�>, 
con procuradores en las Cortes.

Estos avances en el terreno, combina-
dos con una relajación relativa de las 
relaciones entre Franco y Hassan II y la 
presión internacional, llevaron a nego-
ciaciones que condujeron al �/�À�>�Ì�>�`�œ��
de Fez �`�i�•���{���`�i���i�˜�i�À�œ���`�i���£�™�È�™�]���µ�Õ�i��
�«�Õ�Ã�œ���w�˜���>���•�>���Ã�œ�L�i�À�>�˜�‰�>���i�Ã�«�>�š�œ�•�>�°��Casi 
todos los españoles que allí residían 
volvieron a España. Aunque aún que-
dan en �-�ˆ�`�ˆ�����v�˜�ˆ muchos descendientes 
de aquellos que vivieron esa época de 
ocupación española.

Con las investigaciones realizadas y 
�i�•�� �“�>�Ì�i�À�ˆ�>�•�� �µ�Õ�i�� �v�Õ�ˆ�“�œ�Ã���À�i�V�œ�«�ˆ�•�>�˜�`�œ���Þ��
�>�˜�>�•�ˆ�â�>�˜�`�œ�]���˜�œ�Ã���v�Õ�ˆ�“�œ�Ã���i�˜�Ì�Õ�Ã�ˆ�>�Ã�“�>�˜�`�œ��
con el trabajo que teníamos por delan-
te: había material para elaborar mucho 
�“�?�Ã���µ�Õ�i���Õ�˜���Ã�ˆ�“�«�•�i���v�œ�•�•�i�Ì�œ���ˆ�˜�v�œ�À�“�>�Ì�ˆ�Û�œ�°

El viaje

�/�À�>�Ã���œ�À�`�i�˜�>�À���•�>���ˆ�˜�v�œ�À�“�>�V�ˆ�•�˜���À�i�V�œ�«�ˆ�•�>�`�>��
y elaborar una �w�V�…�>���Ì�ˆ�«�œ���`�i���V�>�Ì�>�•�œ�}�>-
ción, decidimos emprender nuestro 
viaje a �-�ˆ�`�ˆ�� ���v�˜�ˆ�� �i�˜�� �•�Õ�•�ˆ�œ�� �`�i�� �Ó�ä�£�™�°�� �1�˜��
viaje de 5 días que hicimos en com-
�«�>�š�‰�>���`�i�•���v�œ�Ì�•�}�À�>�v�œ���*�i�«�i���*�œ�˜�V�i, autor 
�`�i���>�•�}�Õ�˜�>�Ã���`�i���•�>�Ã���v�œ�Ì�œ�Ã���w�˜�>�•�i�Ã���`�i�•���v�œ-
lleto publicado.

�*�>�À�>�� �•�œ�Ã�� �µ�Õ�i�� �Ì�i�˜�}�?�ˆ�Ã�� �ˆ�˜�Ì�i�À�j�Ã�� �i�˜�� �Û�ˆ-
�Ã�ˆ�Ì�>�À�•�>�]�� �`�i�V�ˆ�À�œ�Ã�� �µ�Õ�i�� �˜�œ�� �i�Ã�� �v�?�V�ˆ�•�� �•�•�i-
gar hasta esta ciudad situada al sur 
de Marruecos, casi en el límite con 
el �-�?�…�>�À�>�� �"�V�V�ˆ�`�i�˜�Ì�>�•: tras salir de 
���?�•�>�}�>�� �i�˜�� �>�Û�ˆ�•�˜�� �Þ�� �…�>�V�i�À�� �i�Ã�V�>�•�>�Ã�� �i�˜��
Casablanca y Agadir�]���>�Ö�˜���v�>�•�Ì�>�˜���Ó���…�œ-
ras de coche para llegar a �-�ˆ�`�ˆ�����v�˜�ˆ.

� �>�`�>�� �“�?�Ã�� �•�•�i�}�>�À�]�� �i�•�� �Ì�À�>�â�>�`�œ�� �`�i�� �•�>��
�V�ˆ�Õ�`�>�`�]�� �Ã�Õ�Ã�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�]�� �Ã�Õ�Ã�� �…�>�L�ˆ�Ì�>�˜�Ì�i�Ã��
—muchos descendientes de españo-
�•�i�Ã�p�]���˜�œ�Ã���V�>�Õ�Ì�ˆ�Û�>�À�œ�˜���­�w�}�Õ�À�>���Ó�®�°

Figura 2
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La ciudad de �-�ˆ�`�ˆ�����v�˜�ˆ�]���v�Õ�i���V�œ�˜�Ã�Ì�À�Õ�ˆ�`�>��
a principios del siglo XX, y en po-
cos años, por los militares españoles 
�­�£�™�Î�{�‡�£�™�È�™�®�°���
�Ã�Ì�?���Ã�ˆ�Ì�Õ�>�`�>���i�˜���•�>��costa 
sur de Marruecos, con un trazado que 
�Ã�ˆ�}�Õ�i���•�œ�Ã���V�?�˜�œ�˜�i�Ã���`�i�•��urbanismo eu-
ropeo de ensanche. Realmente es una 
hermosa joya del art déco, con ejem-
�«�•�œ�Ã���i�˜���“�Õ�V�…�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���“�?�Ã���œ���“�i�˜�œ�Ã��
�L�ˆ�i�˜���V�œ�˜�Ã�i�À�Û�>�`�œ�Ã���­�w�}�Õ�À�>���Î�®�°

�
�œ�˜���i�•���>�«�œ�Þ�œ���w�˜�>�˜�V�ˆ�i�À�œ���`�i�����>�`�À�ˆ�`�]���•�>��
�V�ˆ�Õ�`�>�`�� �Ã�i�� �`�i�Ã�>�À�À�œ�•�•�•�� �À�?�«�ˆ�`�>�“�i�˜�Ì�i�� �Ã�ˆ-
guiendo un plan colonial con una cua-
drícula de amplias calles y avenidas y 
una plaza central ovalada, alrededor 
�`�i���•�>���V�Õ�>�•���Ã�i���Ã�ˆ�Ì�Õ�>�À�œ�˜���•�œ�Ã���i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã���«�À�ˆ�˜-
�V�ˆ�«�>�•�i�Ã�\�� �i�•�� �‚�Þ�Õ�˜�Ì�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�]�� �i�•�� �*�>�•�>�V�ˆ�œ��
del Gobernador, la Secretaría General 
de España, la Iglesia de la Santa 
Cruz, el Consulado español, el Banco 
�
�Ý�Ì�i�À�ˆ�œ�À�]���•�>���*�>�}�>�`�Õ�À�‰�>���Þ���•�œ�Ã�����Õ�â�}�>�`�œ�Ã�°��
Muchos de estos aún permanecen en 
la actualidad, en mayor o menor gra-
do de conservación.

La ciudad también contaba con un 
aeropuerto con vuelos civiles y mili-
�Ì�>�À�i�Ã�]���Ã�>�•�>���`�i���V�ˆ�˜�i�]���Õ�˜���V�>�Ã�ˆ�˜�œ���`�i���œ�w-
�V�ˆ�>�•�i�Ã���Þ���œ�Ì�À�œ���`�i���Ã�Õ�L�œ�w�V�ˆ�>�•�i�Ã�]���…�œ�Ì�i�•�i�Ã�]��
�Õ�˜���â�œ�œ�•�•�}�ˆ�V�œ���Þ���Õ�˜�>���«�ˆ�Ã�V�ˆ�˜�>�°���/�>�“�L�ˆ�j�˜��
contó con un ingenioso sistema de 
transporte de pasajeros y mercancías 
desde el mar: el llamado �/�i�•�i�v�j�À�ˆ�V�œ. 
�9���V�œ�˜���Õ�˜�>���}�À�>�˜���V�>�˜�Ì�ˆ�`�>�`���`�i���>�V�Õ�>�À�Ì�i-
�•�>�“�ˆ�i�˜�Ì�œ�Ã�� �Þ�� �i�`�ˆ�w�V�ˆ�œ�Ã�� �`�i�� �Õ�Ã�œ�� �“�ˆ�•�ˆ�Ì�>�À�]��
aunque la mayoría de estos se en-
cuentran en la actualidad en esta-
do completo de abandono y ruina. 
Hasta �£�x�°�ä�ä�ä���Ì�À�œ�«�>�Ã���i�Ã�«�>�š�œ�•�>�Ã estu-
vieron estacionadas en �-�ˆ�`�ˆ�����v�˜�ˆ�°���9���•�>��
ciudad llegó a contar con �x�ä�°�ä�ä�ä���…�>-
bitantes, de los cuales europeos eran 
�Õ�˜�œ�Ã���n�°�ä�ä�ä�°

Gracias a que en todo momento es-
tuvimos acompañadas por el alcal-
de de la ciudad en esa legislatura, 
Adderrahman Fabiane, —gran co-
nocedor de lo que allí ocurrió en la 

Figura 3

�‡�%�Q�P���G�N���C�R�Q�[�Q���‚�P�C�P�E�K�G�T�Q��

de Madrid, la ciudad se 

�F�G�U�C�T�T�Q�N�N�Ï���T�½�R�K�F�C�O�G�P�V�G��

�U�K�I�W�K�G�P�F�Q���W�P���R�N�C�P���E�Q�N�Q�P�K�C�N��

�E�Q�P���W�P�C���E�W�C�F�T�É�E�W�N�C���F�G���C�O�R�N�K�C�U��

�E�C�N�N�G�U���[���C�X�G�P�K�F�C�U���[���W�P�C���R�N�C�\�C��

�E�G�P�V�T�C�N���Q�X�C�N�C�F�C�—


























































































































